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2 My i wy — czyli nowe pokolenie
tLat wkracza na arene dziejow

tOWNE ZAGADNIENIA LEKC]I

Zajecia koncentrujg sie wokot analizy i interpretacji artykutu My 7 wy Aleksandra
Swietochowskiego. Uczniowie wskaza w nim cechy manifestu pokoleniowego, a to
powinno wywola¢ dyskusje na temat, jak postrzegajg oni wlasne pokolenie, czy maja
$wiadomos¢ pokoleniowy i —jesli tak — jakie sg jej glowne wyznaczniki. Czytajac tekst
XIX-wieczny, uczniowie zwrocg uwage na jego organizacje jezykowo-stylistyczng, fra-
zeologie, metaforyke itp. Mozna tez zaproponowaé konfrontacje glownych idei i dgzen
pokolenia romantycznego i wstepujacego pokolenia postyczniowego.

ELE LEKC]JI

Uczen potrafi:
czytaé ze zrozumieniem XIX-wieczny tekst publicystyczny
w artykule My 7 wy wskazaé cechy manifestu pokoleniowego
analizowad $rodki stylistyczne zawarte w artykule My 7 wy
skonfrontowaé program pozytywistyczny z ideatami romantycznymi
wypowiadad sie na temat poczucia tozsamosci pokoleniowej.

WAGI DOTYCZACE REALIZAC]I LEKC]I

Zajecia trwajg dwie godziny lekcyjne. Z wiadomosciami zawartymi w podreczniku
uczniowie zapoznajg si¢ w domu. Nauczyciel wykorzystuje metody: gromadzenia
pomystow (kula $niegowa), dyskusji, heurezy, wspdlnego tworzenia plakatu.

RODKI DYDAKTYCZNE

Ewa Paczoska, Przesztos¢ to dus, cz. 11, s. 14-18, 24-25
duzy arkusz szarego papieru, flamastry, mate kartki

My i wy — czyli nowe pokolenie wkracza na arene dziejow
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ewentualnie plyta z nagraniem muzyki romantycznej (do ¢wiczenia dramowego w za-
kofczeniu lekdji), np. Etiuda c-moll op. 10 nr 12 zwana Rewolucyjng Fryderyka Chopina!

OJECIA | TERMINY

manifest pokoleniowy, artykul programowy, artykut polemiczny, idee romantycz-
ne, program pozytywistyczny

RZEBIEG LEKC]I

1. Wprowadzenie

Nauczyciel prosi uczniow, aby sprébowali wskazac¢ postawy, zachowania, wzorce
kulturowe, dazenia itp., ktére charakteryzujg ich wlasne pokolenie i stanowig o jego
odrebnosci. Powinni zapisaé takze takie wyznaczniki, z ktérymi osobiscie nie w petni
sie identyfikujg, ale ktore uwazajg za istotne dla obrazu pokolenia.

Uczniowie pracujg metodg kuli sniegowej:

— kazdy uczen na kartce samodzielnie wypisuje 4 takie elementy;

— uczniowie laczg sie w pary i wspdlnie tworzg liste 6 elementéw;

— pary taczg sie w czworki, ktdre tworzg listy 8-elementowe;

— czworki 1aczg sie w 6semki i uzgadniajg listy 10-elementowe.

(Liczby sg przykladowe i mozna je skorygowaé, podobnie jak sktady grup. Moga
one wygladaé inaczej, np.: 1 + 3 + 6 + 12).

Poniewaz stworzone przez uczniow zapisy zapewne bedg mialy bardzo rézny po-
ziom ogdlnosci, nauczyciel powinien zasugerowaé mlodziezy, aby przed odczytaniem
sprobowata uporzgdkowaé swoje listy, umieszczajac sprawy ogdlne (np. wazne cele,
idealy czy potrzeby) na poczatku, a sprawy drobne (np. jakies elementy mody czy
gesty) — na ostatnich pozycjach.

Po przedstawieniu opracowanych w ten sposob list jest czas na krétkg rozmowe na temat
wizerunku miodego pokolenia. W dyskusji uczniowie powinni odpowiedzie¢ na pytania:

— Z kim sie identyfikuja i jak chcieliby sie okresli¢?

— Czy ich pokolenie da sie opatrzy¢ jaka$ etykietka, ujaé¢ w jedng formule?

— Czy uwazajg sie za pokolenie racjonalne czy zbuntowane? Idealistyczne czy
pragmatyczne? Poszukujace czy bierne?

By¢ moze uczniowie stwierdzg, ze ich pokolenie nie stanowi jednolitej formacji, ze
jego wzorce kulturowe i zachowania oraz wyznaczane cele s3 tak bardzo zrdznicowane,
ze nie da sie ustali¢ wspdlnego mianownika.

Nauczyciel zwraca uwage na to, iz co kilkanascie lat odbywa sie zmiana pokolenio-
wa, a kazde wstepujace pokolenie w jakis sposob zaznacza swojg obecnos¢, okresla
sie — najczesciej przeciwstawiajac sie pokoleniu swych rodzicéw. Mlodzi zdecydo-

! Nagranie znajduje si¢ na plycie dotgczonej do I czesci ksigzki Przeszlosc to dus. Przewodnik meto-
dyczny ze scenariuszami lekcyz, B. Matusiak, D. Siwickiej, A. Nawareckiego, Wydawnictwo STENTOR,
Warszawa 2003.
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wanie podkre§laja swojg odrebnos¢ kulturows, preferuja (i czesto robig to w sposdb
ostentacyjny) nowe wzorce osobowe, autorytety, dgzenia, cele, odmienne sposoby
zachowania itp. Swoistym rodzajem manifestu pokoleniowego mtodych byta Oda do
mitodosci Adama Mickiewicza, ktorag mozna przywolaé np. przypominajac zawarte
w niej postawy i idealy).

W polskiej historii zmiany pokoleniowe wigzaly sie z wydarzeniami waznymi dla
narodu. Po upadku powstania styczniowego pojawita sie nowa formacja, ktdra okre-
$lala siebie i swoje idealy w opozycji do pokolenia starszego — jak niegdys romantycy
w opozycji do klasykdw. )

Przyktadem samoswiadomosci pokolenia postyczniowego jest artykul Swietochow-
skiego My 7 wy, ktory ukazal sie w , Przegladzie Tygodniowym” w 1871 r.

(ok. 20 minut)

2. Rozwiniecie

Po przeczytaniu fragmentu artykutu My 7 wy zamieszczonego w podreczniku
uczniowie, pod kierunkiem nauczyciela, wymieniajg uwagi wstepne, np.:

— Jest to wypowiedZ w imieniu zbiorowosci — pokolenia mtodych (77zy), ktére wy-
stepuje przeciwko pokoleniu starszych (wy).

— Tekst jest przykladem manifestu pokoleniowego (to znaczy artykutu zawierajg-
cego zaloZenia programowe i postulaty, okreslajacego tozsamo$¢ pokolenia, majacego
charakter publicznej odezwy).

— Jest wypowiedzig bardzo emocjonalng, o silnie wyeksponowanych uczuciach,
namietng, wrecz gwaltowna w tonie.

Nastepnie mlodziez analizuje i interpretuje fragment artykutu My 7 wy. Punktem
wyj$cia jest wypisanie okreslef tworzacych przeciwstawienie MY — WY, na kt6érym sie
opiera kompozycja artykulu. Uczniowie pracujg wspdlnie, zgtaszajg propozycje, uwagi,
cytaty, a dwie wytypowane osoby zapisujg je — po zweryfikowaniu i ogdlnej akceptacji
— na duzym arkuszu papieru, tworzgc plakat. Dobrze byloby zapisaé zgtaszane pro-
pozycje i uwagi tak, aby ukaza¢ antynomiczno$¢ pojeé:

manifest pokolenia postyczniowego

my wy
cechy i postawy: cechy i postawy:
— miodzi — starzy
— nieliczni — liczni
— ,hie rzagdzacy sie widokami materialnych | - skrepowani ,tysiagcem niewidzialnych
korzysci” nici” (a wiec: ograniczani réznymi ukla-
—uwolnieni z ukladéw towarzyskich czy| damiizobowigzaniami, konformistyczni,
spolecznych by¢ moze interesowni)

— otwarcie wypowiadajagcy swoje uwagi|— skradajg sie ,ze swoimi zasadami” (wiec:
(wiec: odwazni, $miali, bezkompromi-| tchoérzliwi)
sowi) — chea, aby ich ,nikt nie sadzil, [...] nie
— bez leku wobec s3d6éw i ocen upominal” (a wiec: bojg sie ocen, by¢
moze czujg wstyd i niepewnosé?)

My i wy — czyli nowe pokolenie wkracza na arene dziejow
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brak wykladnika ironii ironicznie uzyte okreslenia:

— ,wielcy”

— ,zacni”

— ,uczeni”

- ,powazani”

— krzywdzeni” i ,przesladowani”

cele: cele:
— pragng ,,nauki i pracy w spoteczenstwie” | — w literaturze zadajg ,spokoju” i ,nieru-
— pragng ,wywola¢ sily nowe, zuzytkowaé¢| chomosci”

istniejgce” — kazg ,wszystkim patrze¢ w przeszlosé,

— pragng i8¢ do przodu, walczg o postep| szanowad jej btedy” (konserwatywni)
(chcg kierowal ,uwage przed siebie,
a nie poza siebie”)

metaforyka drogi:
— ,Czy idac tak odmiennymi drogami, mozemy sie spotkac [...]?”
—,[...] miedzy naszymi obozami popalone mosty, pozrywane groble”
— ,Ustgpcie wiec z drogi wszyscy, ktorzy ja tylko zawala¢ mozecie, inni dopedzajcie
tych, ktérzy predzej od was biegng”
— ,mlodosé [...] pedzi w szalonych skokach”

metaforyka wojny:
.] zdefiniowa¢ cel walki [...]”
.] miedzy naszymi obozami popalone mosty, pozrywane groble”

— L.
— L.

wykladniki retoryczno$ci:

— pytania retoryczne, np.: ,Bo o ¢z najbardziej chodzi¢ powinno kazdemu przyjmuja-
cemu na siebie obowigzek przewodniczenia drugim w sferze ducha?”, ,,Pytamy sie, co
wyscie w tej mierze zrobili, wy, opiekunowie sentymentalnych powiesci i zagwazdza-
jacej moézgi polityki? Czy to takie majg by tytuly waszej zastugi, takie dowody, ktore
majg nas przekonad o waszej wielkosci?”

— wykrzyknienia, np.: ,Nigdy!”

— paralelizmy sktadniowe i kompozycyjne, np.: ,My jestesmy mlodzi, nieliczni, nie rza-
dzcy sie widokami materialnych korzysci [...17, Wiy jesteScie starzy, liczni, krepowani
miedzy sobg tysigcem niewidzialnych nici [...]”

— apostrofy, np.: ,Pytamy sie, co wyscie w tej mierze zrobili, wy, opiekunowie sentymen-
talnych powiesci i zagwazdzajacej mézgi polityki?”

— paradoksy, np.: ,Kazdy jej blad jest ojcem nowej prawdy [...]”

— parafrazy znanych cytatéw, np.: ,Krzycza, wiec czujg — czujg, wiec zyjg”

Po opracowaniu plakatu uczniowie, z pomocg nauczyciela, omawiajg go i ko-
mentujg (antynomiczno$¢ MY — WY dodatkowo mozna wzmocni¢ informacjami
o wieloznacznosci zaimkéw 72y 1wy na podstawie wiadomosci zawartych w ramkach
w podreczniku; zaimki inkluzywne i ekskluzywne). W wypowiedziach powinny sie
pojawi¢ m.in. nastepujgce informacje:

Scenariusze lekcji



Ostro zarysowany antagonizm miedzy pokoleniami jest podstaws, na ktérej mto-
dzi okreslajg sami siebie i poprzez owg opozycyjnos¢ zyskuja poczucie tozsamosci
i identyfikacji. O samym programie ,,mlodych” tak naprawde nie dowiadujemy sie
zbyt wiele — jest on raczej ogdlnikowy i sprowadza sie do zasygnalizowania gléwnych
hasel pozytywistycznych.

Tym, co nadaje tekstowi ton i charakter, jest przede wszystkim burzliwo$¢ sporu,
gwattownosé uczué pokolen, z ktérych jedno przynajmniej uwaza, ze sg w stanie
wojny.

Metaforyka drogi wyraznie nawigzuje do frazeologii postepu — drogi rozwoju
ludzkosci znanej uczniom np. z wiersza Norwida Benza pamigci zalobny — rapsod za-
wierajacego wizje pochodu ludzkosci przez historie, ku postepowi. Mozna tez przypo-
mniec pochwale tworczej aktywnosci i pracy na rzecz rozwoju ludzkosci jako wartosci
najwyzszej w Fauscie Goethego. Jest to przyktad wykorzystania jednego z najstarszych
toposéw kultury europejskiej, do ktorego siegali takze romantycy.

Metaforyka batalistyczna podkresla antagonizmy pokoleniowe miedzy ,,mtodymi”
i,starymi”.

Srodki retoryczne oddaja gwaltownos¢ uczué, namietnoéé, burzliwos¢ toczacego
sie sporu.

Nauczyciel prosi uczniéw, aby sprobowali okresli¢, jakie sa dazenia pokolenia ,,mto-
dych”, tak ostro przeciwstawione pokoleniu zstepujgcemu, a takze ogdlnie pojetym
idealom romantykéw (bo to do nich odnosi sie zaimek ,,wy”, co uczniowie bez trudu
zauwazg), i wskazali w tek$cie odpowiednie cytaty:

— ,pragniemy pracy i nauki w spoleczenstwie”;

— ,pragniemy wywolac sity nowe, zuzytkowa¢ istniejace”;

— ,[pragniemy] skierowa¢ uwage przed, a nie poza siebie”

oraz:

— ,[...] kazdy staraé sie powinien przede wszystkim o wywotanie w ogdle jak
najwiecej sit umystowych, o przyspieszenie pory jego dojrzatosci, o pobudzenie go
do pracy, nauki, zrozumienia swego polozenia i swoich zgdaf” — praca na rzecz spo-
leczenstwa.

Podstawowe pojecia (mozna je wypisac na tablicy lub nanie$¢ na plakacie tam,
gdzie sg cele ,mlodych”), ktore sg zawarte (bezposrednio lub posrednio) w tych
sformutowaniach, to: praca, nauka, postep (kierowanie uwagi ,przed siebie”),
spoleczenistwo, sity umystowe. Nauczyciel zwrdci uwage na kluczowe pojecia po-
zytywizmu oraz ich odzwierciedlenie w programie polskich pozytywistow (praca
organiczna, praca u podstaw, asymilacja Zydéw i emancypacja kobiet), a takze na
wplyw kleski powstania styczniowego na ksztaltowanie sie tego programu (ramka
Noc postyczniowa).

Uczniowie poszerzg informacje o programie pozytywistycznym na podstawie
wiadomosci w ramkach (Szzandary pozytywistéw oraz Polscy pozytywisci — najwazinies-
sze hasta). Mozna takze juz w tym momencie zasygnalizowaé pojecia: organicyzm,
scjentyzm, utylitaryzm.

* Jedli jest czas, uczniowie mogg blizej scharakteryzowa¢ obraz mlodosci wytania-
jacy sie z artykulu Swietochowskiego (szlachetny zapal, entuzjazm, bunt, gotowos¢

My i wy — czyli nowe pokolenie wkracza na arene dziejow
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do walki, wiara w postep, dazenie do powszechnego szczescia spoleczefistwa; sami
siebie nazywali ,trzezwymi entuzjastami”) i skonfrontowac go z analogicznym obrazem
zawartym w Odzie do mtodosci Mickiewicza.

(ok. 55 minut)

3. Podsumowanie

Lekcje mozna zakoficzy¢ zestawieniem ideatdw i celow pozytywistow ze znanymi
juz uczniom ideatami romantycznymi (przeciw ktérym zasadniczo zwrdcony jest bunt
»mlodych”). Mozna w tym miejscu wprowadzi¢ ¢wiczenie dramowe.

Nauczyciel dzieli uczniéw na dwie grupy (moga one odzwierciedlad ich preferencje
lub by¢ wybrane losowo):

— romantyczni idealisci,

— trzezwi entuzjasci” (ktdrzy chea nauki i pracy nad spoleczenistwem).

Pierwsi sprobujg krétko i syntetycznie odpowiedzieé¢ na pytanie, czego chcieli
romantycy i do jakich celéw dazyli, np.:

— ojczyzna ponad wszystko;

— ,wybi¢ sie na niepodleglo$¢” (Maurycy Mochnacki);

—walczy¢ z bronig w reku, a w razie potrzeby ztozy¢ ofiare z zycia (,,piekna Smier¢”
dla ojczyzny);

— wplynaé na bieg historii;

— zaja¢ miejsce w boskim planie zbawienia $wiata, opowiadajgc sie po stronie
dobra;

— odkry¢ i poznaé mistyczng strone kosmosu;

— ,wzlatywaé nad poziomy”, ,mierzy¢ sily na zamiary” i ,siegaé, gdzie wzrok nie
siega”.

Uczniowie wchodzacy w sktad tej grupy dzielg sie zapisami, ktore bedg odczytywad
w zaplanowanym porzadku.

Druga grupa przygotowuje odczytanie artykutu Swietochowskiego, dzielac go na
krotkie fragmenty, tak jednak by zachowa¢ strukture logiczng (kazdy fragment musi
by¢ sensowng catoscia). Wyodrebnione catostki prezentujg rézne osoby (tak by byly
iw tej grupie ,rézne glosy”). W miare mozliwosci wykonawcy bedg sie starali czytaé
swoje fragmenty, interpretujgc je intonacjg, modulacjg glosu itp.

Nastepnie uczniowie stajg w dwdch grupach i odczytuja swoje kwestie. Zaczynaja
»pozytywisci”. ,Romantycy” mogg powtarzaé swoje hasta, najlepiej wypowiadajac je
z odpowiednim uczuciem i akcentujac ich tresci.

Po zakoniczeniu ¢wiczenia (mozna je takze wykonad na tle cichngcej muzyki ro-
mantycznej) klasa opisuje swoje wrazenia i przedstawia wnioski. By¢ moze pojawig
sie glosy krytyczne typu: Czy mlodzi pozytywisci mieli prawo tak ostro odrzucaé
dorobek romantyzmu? A moze to prawo mtodosci odrzucaé wszystko, co stworzyta
epoka poprzednia?

Mozna odpowiedzie¢ na pytanie 4 z podrecznika, odnoszace sie do artykutu Swie-
tochowskiego, a takze zastanowi¢ sie, czy tytulowe ,my” i ,wy” to przyklad jezyka
ezopowego. Czy ich przeciwstawienie jest tylko wyrazem zmiany pokolen i buntu
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»mtodych” przeciw ,starym”? A moze chodzi tu o przeciwstawienie sobie ,,sposobéw”
walki o zachowanie bytu narodowego: romantycznego etosu walki i pozytywistycznego
postepu, nauki i pracy?

Na zakonczenie lekcji nauczyciel podkresla, ze nalezy unikac uproszczen i sche-
matyzacji. Pierwsze pokolenie postyczniowe uwazalo romantycznych wieszczéw za
swoich duchowych nauczycieli i uznawalo ich autorytet. Nie podwazali ich zastug dla
utrwalania poczucia tozsamos$ci narodowej. Natomiast — jak mogg uczniowie prze-
czytaé we wstepie — upadek powstania styczniowego i kolejna krwawa ofiara narodu
sktonily ich do przewarto$ciowan i zdecydowanego odrzucenia m.in. kultu ofiarnictwa,
idei mesjanistycznych oraz dominacji romantycznego idealizmu.

(ok. 10 minut)

Praca domowa
Napisz manifest swego pokolenia w dowolnej formie, ale zachowujac jezykowe
cechy wlasciwe dla tego typu wypowiedzi.
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W jaki sposéb sytuacja przetomu
epok zostata ukazana
w wierszach Adama Asnyka?

tOWNE ZAGADNIENIA LEKC]I

Lekcja jest poswiecona odczytaniu wierszy Adama Asnyka w kontekscie wezesniej
przeanalizowanej zmiany pokoleniowej. Zadaniem uczniéw bedzie zaobserwowac,
w jaki sposob jezyk poezji ukazuje procesy i zjawiska oméwione na podstawie artykutu
programowego Aleksandra Swietochowskiego. Waznym celem lekcji jest tez pokazanie,
jak sztuka (poezja) uniwersalizuje przezycia historyczne i jednostkowe.

Temat mozna zrealizowaé na podstawie jednego tylko wiersza — Daremmne zale,
rozbudowujac konteksty i przeznaczajac wiecej czasu na dyskusje.

ELE LEKC]JI

Uczen potrafi:
czytaé wiersze Asnyka z wlasciwg dykcja, intonacjg, modulacjg glosu itp.
zanalizowac i zinterpretowac utwory
okresli¢ funkcje srodkéw stylistycznych
okresli¢ budowe wersyfikacyjno-sktadniows utworéw
dostrzec obecnos¢ statych obrazéw i toposéw kulturowych (np. toposu we-
drowki)
poréwnac podobne prawdy i idee przedstawione w tekstach o réznych formach
i funkcjach (artykut My 7 wy Swietochowskiego oraz poezja Asnyka).

WAGI DOTYCZACE REALIZAC]I LEKC]I

Zajecia trwajg jedng lub dwie godziny lekcyjne w zaleznosci od tempa pracy uczniow
i liczby wierszy wybranych do analizy. Nauczyciel wykorzystuje heureze, wspdlne two-
rzenie plakatu oraz elementy metody problemowej. Dziefi weze$niej prosi wybranych
uczniéw (np. uzdolnionych recytatorsko lub muzycznie), aby przygotowali w domu
interpretacje wierszy Asnyka: Daremne Zale oraz Dzisiejszym idealistom w taki sposob,
aby wyeksponowac ich melodie. Mogg w tym celu wykorzysta¢ tho muzyczne.

Inng grupe uczniéw prosi o przygotowanie niewielkiej wystawy malarstwa zwigza-
nego z motywami powstanczymi i zestaficzymi (reprodukcje, albumy) i 0 umieszczenie
jej przed lekcja w klasie.

Scenariusze lekcji



RODKI DYDAKTYCZNE

Ewa Paczoska, Przeszlos¢ to dzis, cz. 11, s. 12, 20-21

stownik terminéw literackich lub inne zrédto, w ktérym uczniowie znajda infor-
macje na temat wiersza sylabotonicznego i stop metrycznych

arkusz papieru z narysowang tabelg

karteczki do zapisywania cytatow

ilustracje z podrecznika i inne reprodukcje malarskie przedstawiajace motywy
powstancze i obrazy zestancéw (np. Aleksandra Sochaczewskiego)

Zbigniew Preisner, Miejcie nadzieje, tekst na podstawie wiersza Adama Asnyka
spiewa Tamara Kalinowska'

OJECIA | TERMINY

poezja filozoficzno-refleksyjna, melancholia

RZEBIEG LEKC]I

1. Wprowadzenie

Nauczyciel rozpoczyna zajecia od przypomnienia wiadomosci i ustalef z po-
przedniej lekcji na temat zmiany pokoleniowej, antagonizméw miedzy pokoleniem
odchodzacym a wstepujacym pokoleniem miodych, pozytywistycznych dgzefi i haset
pokolenia postyczniowego, odrzucajacego idee romantyczne.

W tym celu uczniowie powinni szybko przywolac szereg antynomii, na ktorych
oparty byl przelom postyczniowy (tylko w zakresie posiadanych do tej pory wiado-
mosci), np.

walka praca
jednostka spoleczefistwo
idealizm pragmatyzm, utylitaryzm
mistycyzm scjentyzm

Na tej podstawie mtodziez formutuje wnioski (jest to przypomnienie i uzupetnienie
niektorych mysli, jakie pojawily sie na poprzedniej lekcji):

Nowe pokolenie, ktére wchodzi na ,,arene dziejow”, probuje sie okresli¢, zbudowaé
wlasny system wartosci, najcze$ciej opozycyjny do ideatéw i tendencji uznawanych

! Oprécz wykonania T. Kalinowskiej istniejg rowniez interpretacje J. Kaczmarskiego 1]. Wojcickiego.
We wszystkich wersjach §piewanych tytuly i teksty r6znig sie nieco od pierwowzoru; oryginalny tekst
wiersza Miejmy nadzieje (1871) zamieszczamy w ksigzeczce dotgczonej do plyty.

W jaki sposéb sytuacja przetomu epok zostata ukazana w wierszach...
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przez epoke poprzednikéw. ,,Stare” idee i formy muszg odej$¢ w przeszlosé, poniewaz
sie ,przezyly”, okazaly sie nieskuteczne. Kazde nowe pokolenie ma wiasng droge.
(ok. 10 minut)

2. Rozwinigcie

Nauczyciel pyta uczniow: Czy kazdy czlowiek musi sie identyfikowad z jakas
okreslong formacjg pokoleniowa? Czy mozna by¢ czlowiekiem ,,przelomu”? Sta¢ na
pograniczu pokoleni i epok? Jaka jest 1 jaka moze by¢ sytuacja takich twdrcow?

Nastepnie zwraca uwage mlodziezy na posta¢ Adama Asnyka — poety przetomu. Prosi
uczniéw o zaprezentowanie utwordw, ktérych recytacje wezesniej przygotowali. (Celem
jest wplyniecie przede wszystkim na emocje uczniéw, wprowadzenie ich w szczegdlny
nastrdj poezji Asnyka).

Dodatkowo nauczyciel moze zaproponowac wystuchanie fragmentu nagrania Miey-
cie nadzieje w wykonaniu Tamary Kalinowskiej (poezja spiewana pozwoli uczniom
lepiej odczué nastrojowos$¢ wierszy Asnyka).

Po wystuchaniu recytacji uczniowie opowiadajg o swoich przezyciach i wrazeniach.
Formulujg hipotezy interpretacyjne na temat utworéw zamieszczonych w podreczniku.
Przedstawiajg uwagi ogdlne:

— jest to poezja o charakterze filozoficzno-refleksyjnym;

— ukazuje nieuchronno$é przemijania, wyczerpywania sie form i idei, tego, ze
»stare” musi ustgpi¢ ,nowemu”;

— utwory sg rytmiczne, $piewne (nauczyciel powinien podkresli¢, iz Asnyka sie
czyta i §piewa), *sylabotoniczne;

— w utworach dominuje nastrdj melancholii, jest takze gorycz, stychaé echa buntu
i nuty bojowe, ale jest rowniez nadzieja, motywy heroiczne.

W tym momencie nauczyciel powinien doktadniej oméwic z uczniami pojecie
melancholii.

Po ogdlnych uwagach nauczyciel proponuje uczniom bardziej szczegdtowo przyjrzeé
sie wierszom pod katem osobowosci (charakteréw ludzkich), ktérym odpowiadaé
moglyby mysli i sformulowania zawarte w utworach. Zawiesza w widocznym miejscu
arkusz papieru z narysowang tabels:

optymista pesymista melancholik buntownik

Nastepnie prosi mlodziez o umieszczenie w odpowiednich (jej zdaniem) kolum-
nach wybranych cytatéw z obu wierszy. Uczniowie wypisujg je na malych kartkach
i przyczepiaja we whasciwych miejscach, np.

Scenariusze lekcji



optymista

pesymista

melancholik

buntownik

sIrzeba z zywymi
naprzéd i8¢, /

Po zZycie siegac
nowe...”

,Daremne zale

— prézny trud, /
Bezsilne zlorzecze-
nia!”

,,Swiat wam nie
odda, idac wstecz, /
Znikomych mar
szeregu”

SPrzezytych ksztat-
téw zaden cud /
Nie wréci do istnie-

nia

,Dzi$ hastem wal-
ka...”

,Dzi$ trzeba zsta-
pi¢ w sam $rodek
burz, /

Potrzeba walczy¢
o zycie!”

Po zakonczeniu pracy zapewne sie okaze, ze r6zni uczniowie w rdzny sposob
zakwalifikowali te same fragmenty wierszy, np.

Po zycie siegac
nowe...”

,Dzi$ trzeba zstg-
pi¢ w sam $rodek
burz, /

Potrzeba walczy¢
o zycie!”

optymista pesymista melancholik buntownik
sIrzeba z zywymi ,Dzi§ hastem wal- | \Daremne Zale | ......c.ocooveiiieiennnnn,
naprzéd i8¢, / ka...” —prozny trud, /| e

Bezsilne ztorzecze-
nia!”

SPrzezytych ksztat-
téw zaden cud /
Nie wrdci do istnie-
nia”

,,Swiat wam nie
odda, idac wstecz, /
Znikomych mar

szeregu”

Daje to okazje do dyskusji.
Autorzy réznych przyporzadkowan bedg uzasadnia¢ swoje opinie, argumento-
waé. Nauczyciel podkresli, ze kazdy fragment wiersza nalezy odczytywad (rozumied)

w kontekscie caloéci.

Niewatpliwie jednak mozemy méwié o zréznicowanej gamie uczud, przezy¢ we-
wnetrznych i postaw przedstawionych w czytanych utworach. Dotycza one przemian,
jakie nieuchronnie niesie czas.

Uwaga! Dyskusja na temat postaw wobec rzeczywistosci jest wlasciwym celem
tego ¢wiczenia. Podobny efekt mozna uzyskad, stosujgc éwiczenia aktorskie i proszac,
aby uczniowie odczytywali fragmenty wiersza w rdzny sposob: ze smutkiem, bojowo,

optymistycznie itp.

W jaki sposéb sytuacja przetomu epok zostata ukazana w wierszach...
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Interpretacja wiersza Daremne zale

W wierszu wystepuje motyw drogi — wedréwki. Utwér ma ramowg kompozycje.
Adresat wypowiedzi ,,wy” to przedstawiciel(e) zstepujacej formacji ideowej lub kultu-
rowej. Poetyke wiersza budujg liczne elementy retoryczne. Przewaza ton apelatywny
— JTrzeba z zywymi naprzod is¢...”.

Nalezy podkresli¢ uniwersalizacje problemu: Asnyk pisze o prawidlowosci ogélnej,
prawie przemian dziejowych, a nie o konkretnej przemianie, np. przefomie romantyzmu
i pozytywizmu. Swoje refleksje formuluje w imieniu pewnej zbiorowosci, a przedmiot opisu
stanowi nie indywidualny los cztowieka, lecz cigglo$¢ Zycia wyrazajaca sie w nastepowaniu po
sobie kolejnych pokolen. W filozofii Asnyka sensem Zycia s3 wspdlne wysitki pokolefi i wspdl-
na odpowiedzialno$¢. Podstawg Zycia jest ruch i zmiana, obumieranie starych form i rodzenie
sie nowych. Czlowiek powinien te prawa zrozumie¢ i dobrowolnie je respektowad.

Po szczegbdlowej interpretacji uczniowie zapewne dojdg do wniosku, iz mimo we-
zwania: , Trzeba z zywymi naprzdd i8¢, / Po zycie siegaé nowe...” w wierszu dominuje
melancholia. Nauczyciel prosi, by zastanowili sie, jakie moga by¢ jej zrddta.

Milodziez odnajduje w podreczniku podstawowe informacje biograficzne o Adamie
Asnyku (zwracajgc uwage na jego udziat w powstaniu, a nastepnie na pobyt za granica,
aby unikng¢ represji ze strony zaborcy). Jest to ,smutna biografia”, ktora zapewne
miata duzy wplyw na obecno$¢ melancholii w wierszach poety.

W tym momencie nauczyciel powinien zwrdcié¢ uwage na wystawke malarstwa
przedstawiajgcego powstanie styczniowe i jego kleske, pochody zestaficow, motyw
Sybiru. Pozwoli to ukierunkowad tok rozmowy.

Prowadzacy podkresla, ze kleska zrywu narodowowyzwoleficzego musiata zacia-
zy¢ nad poglagdami Asnyka na historie i wplyna¢ na jego postawe poetycka. Zdaje on
sobie sprawe z nieprzydatnosci ideatéw romantycznych, widzi w nich Zrédta niemocy
i kleski, ale chyba sktania sie ku nim calym sercem. Jest rozdarty miedzy tesknotg za
epokg romantyczng a przekonaniem, ze nowe zycie (cho¢ obce duchowo jego poko-
leniu) musi zwyciezy¢. (Do tego watku rozwazan bedzie mozna powrdcié przy innych
wierszach Asnyka zamieszczonych w dalszej czeSci podrecznika).

* Interpretacja wiersza Dzisiejszym idealistom

Szereg pytan retorycznych i wykrzyknienia tworzg dyskursywny charakter wiersza.
Zawiera on przeciwstawienie postawy pasywnej (biernej) i aktywnej jako synoniméw:
idealizmu i pragmatyzmu (,,Potrzeba walczy¢ o Zycie!”) lub utylitaryzmu (,,A ten zwy-
ciezcg — kto drugim da / Najwiecej $wiatla od siebie!”). Przestanie wiersza ukazane jest
za pomocg metaforyki walki i burzy oraz znanych motywéw kulturowych: opozycji nieba
iziemi, a takze $wiatla i zasiewu (zniwa). Tworzy je bolesna §wiadomos¢, ale i zrozumienie,
przyjecie prawdy, iz prawem powszechnym jest przemiana, a gwattu nie da sie wykluczy¢
z ,duchowej sfery istnienia”. Podmiot liryczny przedstawia te prawde zbiorowemu adresa-
towi: ,,dzisiejszym idealistom”, ktérzy powinni przestaé kontemplowac przeszlosé i zajaé sie
»howym zasiewem”, bo ,Do tych nalezy jutrzejszy dzief, / Co nowych takng zdobyczy”.

Zgodnie z sugestig autorki podrecznika warto zestawi¢ ten wiersz z manifestem
My 7 wy Aleksandra Swietochowskiego i wskaza¢ podobiefistwo zawartych w nich idei
i przestan przy odmiennosci formy i jezyka artystycznego.

(ok. 30 minut)
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3. Podsumowanie

Lekcje mozna zakoficzy¢ odwotaniem sie do sytuacji uczniéw jako oséb zyjacych
w epoce na swoj sposob przelomowej (lub do doswiadczen ich rodzicéw). Oto przy-
ktadowe pytania, na ktére odpowiadajg uczniowie (nauczyciel dokonuje wyboru za-
gadnien, jakie uczniowie mogg podjaé¢ w rozmowie zamykajacej lekcje — w zaleznosci
od pozostalego czasu i mozliwosci klasy):

— Czy czujg sie ludzmi przefomu?

— Czy majg $wiadomos$¢, ze epoka, w ktorej zyja, jest epoka przemian? (Asnyk ja
miat i to bylo Zrédlem jego melancholii).

— Czego owe przemiany dotyczg? Stylu zycia? Wzorcow kultury? Idei? Wartosci?
Ustroju polityczno-spolecznego? Wszystkiego razem?

— Co wplywa na 6w przetom, w ktérym dzi§ uczestniczymy (np. rozwdj mass me-
diéw i koniec ,,galaktyki Gutenberga”)?

— Czy zmiana budzi w nas tesknote za dawng formacjg i ksztattujacymi jg warto-
sciami?

— Co méwi o tym starsze pokolenie?

Jesli nauczyciel na realizacje tematu przeznaczyl dwie godziny lekcyjne — dyskusja
moze by¢ bardziej rozbudowana. Jesli jest to wariant jednogodzinny, zakoficzenie
ograniczy sie do zasygnalizowania probleméw i do kilku wypowiedzi chetnych uczniow.
Pozostali rozwing swoje przemyslenia w pisemnej pracy domowej.

(ok. 5 minut)

Praca domowa
Czy czujesz sie cztowiekiem przetlomu? Przedstaw w dowolnej formie swoje re-
fleksje na wybrane przez siebie tematy poruszone w podsumowaniu lekcji.
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Uczymy sie od mistrzéw...
& | Publicystyka pozytywistow
wzorem dla naszych préb
dziennikarskich

tOWNE ZAGADNIENIA LEKC]I

Lekcja jest poswiecona gatunkom publicystycznym, a zwlaszcza felietonowi, za
ktérego tworce w literaturze polskiej nalezy uwazaé Bolestawa Prusa. Na przykladzie
wybranych tekstow (zamieszczonych w podreczniku) uczniowie okreslg charakter,
funkcje i cechy XIX-wiecznego felietonu. Podejmg tez probe napisania wlasnego
felietonu na interesujgcy ich temat.

ELE LEKC]JI

Uczen potrafi:
czytaé ze zrozumieniem teksty publicystyki XIX-wiecznej
okresli¢, jakim gatunkiem jest felieton
zanalizowac i zinterpretowad teksty publicystyczne: felieton Bolestawa Prusa
z Kronik tygodniowych i List z podrozy do Ameryki Henryka Sienkiewicza
okresli¢ sposoby przyciggania uwagi czytelnikéw w tekstach publicystyki XIX-
-wiecznej
nazwad funkcje omawianych tekstow i wskazad ich jezykowe wyktadniki.

WAGI DOTYCZACE REALIZAC]I LEKC]I

Temat jest realizowany na dwoch godzinach lekcyjnych. Ma dwuczesciowy struktu-
re: pierwsza jednostka jest poswiecona analizie i interpretacji fragmentéw publicystyki
pozytywistycznej, druga — éwiczeniom redakcyjnym uczniéw. Jezeli nauczyciel nie
dysponuje czasem, moze poprzestac na pierwszej czesci, zakonczonej podsumowaniem
na temat funkcji humoru w kronikach Prusa, a napisanie felietonu (lub innej pracy
o charakterze dziennikarskim) zada¢ uczniom do domu. Prowadzacy taczy heureze
z metodg problemow3 i pracg w malych grupach.

Uczniowie majg w domu przejrze¢ kilka biezacych gazet i tygodnikéw, okreslic,
jakiego typu teksty (gatunki publicystyczne) sie w nich pojawily, a takze — jakie tema-
ty sg w nich poruszane. Ponadto powinni przeczytaé zamieszczone w podreczniku
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fragmenty Kronik tygodniowych Prusa (roéwniez: Wiezg paryskg) oraz fragment Listu
z podrdzy do Ameryki Sienkiewicza.

RODKI DYDAKTYCZNE

Ewa Paczoska, Przesztosc to dzs, cz. 11, s. 29-35

karty zadan dla grup — do pierwszej i drugiej czesci lekeji (i ewentualnie materialy
do przygotowania felietonu)

stowniki termindéw literackich

arkusze szarego papieru i flamastry

OJECIA | TERMINY

publicystyka, dziennikarstwo, felieton, reportaz, list, kronika

RZEBIEG LEKC]I

1. Wprowadzenie

Nauczyciel inicjuje swobodng rozmowe na temat gatunkéw publicystycznych
najczesciej spotykanych we wspoélczesnej prasie. Zadaje uczniom pytania:

— Jakie gatunki publicystyczne s3 Wam znane?

— Ktére z nich sg szczegdlnie popularne?

— Jakie problemy poruszajg najczesciej?

— Dlaczego dzi$ publicystyka stanowi tak wazny obszar pismiennictwa?

— Co jg odrdznia od tekstéw informacyjnych?

W rozmowie uczniowie wykorzystajg wnioski z pracy domowej. Warto tez przypo-
mnieé¢ wiadomosci z klasy pierwszej na temat popularnosci literatury faktu i wspot-
czesnego reportazu (Outside Wojciecha Tochmana, a takze nazwiska Hanny Krall
i Ryszarda Kapuscinskiego).

Uczniowie powinni przypomnie¢ (i zanotowac), iz:

— Publicystyka obejmuje, najogdlniej méwigc, wypowiedzi na aktualne problemy
polityczne, spolteczne, kulturalne itp.

— Publicystyka stanowi podstawowg forme dzialalnosci dziennikarskiej (obok
informacji), chociaz dzi§ dotyczy juz nie tylko tekstéw pisanych (w prasie), ale takze
innych typéw wypowiedzi w srodkach masowego przekazu (np. reportaz telewizyjny,
radiowy, informacja filmowa itp.). Rozwoj publicystyki jest $cisle uzalezniony od §rod-
kéw przekazu, dlatego uksztaltowata sie ona wraz z rozwojem prasy, a obecnie maja
na nig bardzo istotny wplyw telewizja i internet.

Uczymy sie od mistrzéw...
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— Publicystyka rézni sie od tekstéw informacyjnych tym, ze nie tylko przekazuje
wiadomosci w obiektywnej (,neutralnej”) formie, ale tez je komentuje, wyjasnia, roz-
strzyga problemy. Bardzo wazne, aby informacje odréznia¢ od komentarza (fakty od
opinii), bo jest to warunek rzetelno$ci i uczciwosci dziennikarskiej. Obecnie w prasie
i innych srodkach masowego przekazu informacja przewaza nad publicystyka, ktora
czesto zbliza sie do literatury picknej i wchodzi na zarezerwowane dla niej obszary
(przyktadem sg ksigzki Kapuscinskiego, Krall czy — ostathio — Tochmana). Takze
wielu wspotczesnych pisarzy zajmuje sie publicystyka (np. Jerzy Pilch prowadzacy
stalg rubryke w ,,Polityce”).

— Popularne gatunki dziennikarskie to: felieton, reportaz, wywiad, recenzja, ko-
mentarz czy artykul polemiczny.

(ok. 15 minut)

2. Rozwiniecie

Cz¢éé L. Analiza i interpretacja fragmentow publicystyki

Komentarz nauczyciela:

Publicystyka w dzisiejszym znaczeniu tego stowa narodzita sie w drugiej potowie
XIX w. wraz z rozwojem prasy. Chcgc przyciggnac czytelnikéw, redaktorzy dziennikow
i tygodnikéw pozyskiwali do wspdlpracy znanych autoréw (dla ktérych dziatalnosé
dziennikarska czesto stanowila state Zrodto dochodéw, co nie bylo bez znaczenia).

W dolnej czesci strony czasopisma, oddzielonej pozioma linig, zamieszczano po-
wieéci w odcinkach. Od francuskiej nazwy tej czesci gazety (fr. feuilleton — zeszycik,
powie$¢ w odcinku) powstala nazwa gatunku literackiego — felieton.

Felietony ukazywaly sie w dziennikach zazwyczaj w ostatnim dniu tygodnia, za$
w tygodnikach — w kazdym numerze.

W drugiej polowie XIX w. felieton zrobit wielkg kariere. Powstalo wowczas wiele
jego odmian tematycznych: byly to relacje z podrdzy (listy, kartki — obrazki z réznych
etapow wedrowki po kraju i zagranicy), felietony naukowe, sgdowe, salonowe, lite-
rackie, teatralne, uliczne.

Whybitni publicysci XIX w., tacy jak Prus i Sienkiewicz, wlasciwie ustalili zasady
podstawowych gatunkéw publicystycznych, stworzyli ich wzorce.

Nauczyciel dzieli klase na 3 grupy. Kazda z nich dostaje do analizy inny tekst.
Uczniowie otrzymujg karty zadan. Grupy powinny mie¢ do dyspozycji stowniki ter-
mindw literackich, ewentualnie inne kompendia wiedzy, w ktorych znajdg informacje
o gatunkach publicystycznych.

Jezeli klasa jest liczna, nalezy stworzyé 6 grup. Wowczas dwie grupy beda pracowaly,
niezaleznie od siebie, nad tym samym tekstem (i dostang takie same karty zadan),
a pod koniec wyznaczonego czasu polaczg sie, poréwnajg swoje wnioski i wybiorg
jedng osobe, ktora je zaprezentuje na forum klasy.

Liczba czlonkéw grupy nie powinna przekraczaé 6, 7 osob.

Karty zadan dla grup:

Scenariusze lekcji



Grupa I

Bolestaw Prus, Kronzka tygodniowa (fragm.), podrecznik, s. 29-31.

Wspdlnie przeanalizujcie i zinterpretujcie wskazany fragment, starajac sie okresli¢
i krotko skomentowaé nastepujgce elementy i aspekty tekstu:

— temat;

— intencje autora (cel, jaki przy$wiecal autorowi piszacemu ten tekst);

— sposoby przyciggania uwagi czytelnika;

— poetyke, zastosowane $rodki stylistyczne;

— gatunek literacki;

— dominujace funkcje jezykowe obecne w tekscie.

Na prace macie 20 minut. Wnioski krétko i przejrzyscie zapiszcie na duzym
arkuszu papieru (mozecie stosowaé skroty, tabele, wyliczenia i rozwigzania typowe
dla notatki). W razie potrzeby skorzystajcie ze stownika terminéw literackich.

Po uplywie wyznaczonego czasu wybrana przez Was osoba zaprezentuje wyniki
catej klasie.

Grupa II

Bolestaw Prus, Wieza paryska (fragm.), podrecznik, s. 32-33.

Wspdlnie przeanalizujcie i zinterpretujcie wskazany fragment, starajac sie okresli¢
i krotko skomentowad nastepujace elementy i aspekty tekstu:

— temat;

— intencje autora (cel, jaki przy$wiecal autorowi piszacemu ten tekst);

— sposoby przyciggania uwagi czytelnika;

— poetyke, zastosowane §rodki stylistyczne;

— gatunek literacki;

— dominujace funkcje jezykowe obecne w tekscie.

Na prace macie 20 minut. Wnioski krotko i przejrzy$cie zapiszcie na duzym
arkuszu papieru (mozecie stosowaé skroty, tabele, wyliczenia i rozwigzania typowe
dla notatki). W razie potrzeby skorzystajcie ze stownika terminéw literackich.

Po uplywie wyznaczonego czasu wybrana przez Was osoba zaprezentuje wyniki
calej klasie.

Grupa III

Henryk Sienkiewicz, List z podrézy do Ameryki (fragm.), podrecznik, s. 33-35.

Wspdlnie przeanalizujcie i zinterpretujcie wskazany fragment, starajac sie okresli¢
i krotko skomentowaé nastepujgce elementy i aspekty tekstu:

— temat;

— intencje autora (cel, jaki przy$wiecal autorowi piszacemu ten tekst);

— sposoby przyciggania uwagi czytelnika;

— poetyke, zastosowane $rodki stylistyczne;

— gatunek literacki;

— dominujace funkcje jezykowe obecne w tekscie.

Uczymy sie od mistrzéw...

25



26

Na prace macie 20 minut. Wnioski krétko i przejrzyscie zapiszcie na duzym
arkuszu papieru (mozecie stosowa¢ skroty, tabele, wyliczenia i rozwigzania typowe
dla notatki). W razie potrzeby skorzystajcie ze stownika terminéw literackich.

Po uplywie wyznaczonego czasu wybrana przez Was osoba zaprezentuje wyniki
calej klasie.

Arkusze z notatkami zostajg zawieszone w widocznym miejscu (jesli zostanie kil-
ka minut — pod koniec lekcji uczniowie mogg je przepisa¢ do zeszytoéw) i nastepuje
prezentacja.

Po zakonczeniu prezentacji nauczyciel podkresla, ze Prus stworzyl podstawy no-
woczesnego felietonu, ktéry w XX w. znalazt swojg kontynuacje pod pidrem takich
mistrzow, jak Antoni Stonimski czy Stefan Kisielewski, natomiast Sienkiewicz swoimi
listami — z Ameryki, a pdzniej z Afryki — zapoczgtkowal tradycje tego rodzaju reportazu,
ktory rozwijat np. Melchior Wankowicz.

Podsumowanie I czesci lekeji

Nauczyciel zadaje pytania:

— Jakie Prus widzial mozliwosci stojgce przed dziennikarstwem? Jakich skutkéw
sie spodziewal?

—Jego artykuly cechowata ulotnos¢ bedaca nieodzownym aspektem wszelkich form
dziennikarskich (mozna poréwnaé z fragmentem eseju Jana Jézefa Lipskiego Kroniki
Prusa). Czy rzeczywiscie felietony Bolestawa Prusa zostaly zapomniane?

— Czy mozna Prusa nazwad jeszcze jednym ,naprawiaczem $wiata”, ktory probowat
go uleczy¢ humorem?

Uczniowie odpowiadajg na pytania.

Kilka stéw komentarza warto poswieci¢ funkcji humoru w felietonach Prusa, na
ktéry niewatpliwie mlodziez zwrdci uwage.

Bolestaw Prus w swoich kronikach tygodniowych zastynat jako humorysta. Humor,
komizm (a takZe ironia i sarkazm, ktorych nie brak w felietonach) mialy wymiar dy-
daktyczno-moralizatorski. Przeciwstawialy sie zwlaszcza romantycznej i sentymentalnej
tradycji literackiej.

,2Humorysta — pisal w kronice w «Kurierze Warszawskim» 29 sierpnia 1886 r.
— w miare podziwia bohateréw, nadmieniajac zresztg niekiedy, ze lubili rozpalajace
trunki. Uznaje, Ze dziewice sg aniotami, ktore jednak co roku zjadajg po pare wot6ow.
Rozczula sie nad majem, ktory przynosi fiotki, nie zapomina jednak, Ze w tym miesigcu
najtatwiej nabawi¢ sie kataru.

Taka zdolno$¢ dwustronnego patrzenia na przedmiot wywotuje w jednostronnych

» 1

umystach starcie idei i pobudza do $miechul...]”.

' Cyt. za: ]. Bachorz, Pozytywizm. Podrecznik dla szkdt ponadpodstawowych, Wydawnictwo STENTOR,
Warszawa 1995, s. 51.
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Czesé I1. Piszemy felieton

W dalszej czesci lekcji uczniowie przygotuja sie do napisania wlasnego felietonu
(oczywiscie nauczyciel moze rozszerzy¢ propozycje o reportaz, jezeli uzna to za ce-
lowe).

Nauczyciel buduje sytuacje dydaktyczna:

WyobraZzcie sobie, ze jestescie poczatkujacymi dziennikarzami i chcieliby$cie
wspOlpracowaé ze znanym czasopismem (takim jak np. ,Wprost”, ,Polityka” czy
»<Newsweek”). Musicie przedstawi¢ redaktorowi naczelnemu probke swoich moz-
liwosci, dlatego przygotujcie sie do napisania felietonu, ktory méglby zainteresowaé
redakcje pisma.

Uczniowie pracujg w matych grupach (tych samych, co poprzednio). Zadaniem
kazdego zespotu jest opracowanie co najmniej jednej koncepcji felietonu, ktory nastep-
nie zostanie indywidualnie juz napisany w domu przez kazdego z cztonkéw grupy.

Propozycja planu felietonu:

— temat

— plan kompozycji

— tytut

— ,zapowiedz” felietonu (lead)

— $rédtytuly.

Karta zadan (taka sama dla wszystkich grup):

Karta zadan

Zadaniem Waszego zespolu jest opracowanie co najmniej jednej koncepcji fe-
lietonu, ktéry nastepnie kazdy z Was napisze w domu. Piszac tekst, bedziecie mieli
prawo wprowadzaé korekty i poprawki do opracowanego teraz planu, postarajcie
sie jednak przygotowac go jak najdokladnie;.

W tym celu powinniscie:

— okresli¢ temat,

— stworzy¢ ramowy plan kompozycji,

— zaproponowa¢ forme (lub kilka mozliwych form), w jakg ujmiecie swdj felie-
ton.

Dobrze bytoby takze zredagowac wspdlnie:

— tytul,

— ,zapowiedz” felietonu (lead),

— §rodtytuly.

By¢ moze napiszecie tez razem kilka akapitow?

Przed przystgpieniem do pracy klasa razem z nauczycielem oméwi niektore ze
wskazanych elementéw?.

2 Cenne wskazowki i propozycje szczegétowych éwiczen warsztatowych mozna znalezé w ksigzce
S. Bortnowskiego Warsztaty dziennikarskie, Wydawnictwo STENTOR, Warszawa 1999. Kazdy ze
wskazanych w poleceniu elementow zostal tam szczegétowo omdwiony.

Uczymy sie od mistrzéw...
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(Podane nizej informacje nauczyciel moze przygotowaé w postaci materialéw dla
grup i przed przystapieniem do pracy rozdaé zespotom).

Propozycja omdwienia karty zadan:

(1) Szukamy tematu

Na podstawie felietonéw z podrecznika poznanych w gimnazjum i przeczytanych w pra-
sie biezacej (w ramach pracy domowej) uczniowie powinni sformutowac wnioski, iz:

— tematem felietonu moze byé wlasciwie wszystko, ale autor powinien uwzgled-
nia¢ sprawy aktualne, wazne (z jakiego$ punktu widzenia), ogarnia¢ wszystko to, co
sie dookota dzieje, przy czym zagadnienia pozornie btahe mogg kry¢ w sobie powazne
problemy;

— felieton moze taczy¢ rézne, czasem odleglte sprawy, moze by¢ ,wielotematycz-
ny”;

— lekko$¢ i finezja felietonu wymagajg pracy i wysitku autora, ktéry czesto taczy
ze sobg odlegle tematy;

— autor powinien mie¢ wiedze o zagadnieniach, o ktérych pisze;

— temat nalezy ujac tak, aby byt interesujgcy dla czytelnikow.

(2) Plan ramowy $cisle sie wigze z forma. Jezeli w swym felietonie uczniowie ze-
cheg polaczy¢ kilka réznych tematéw (bo np. pojawily sie one w ostatnim tygodniu),
przy czym bylyby to tematy ,duze” (co$ wydarzylo sie w kraju) i ,,mate” (co$ stalo
sie w szkole lub klasie), to mozna zaproponowa¢ ich kolejnos¢, ewentualnie wskazad
pomysty powigzania ich ze sobg.

Decydujac sie na forme, uczniowie powinni wykorzysta¢ lekture Kronzk tygodnio-
wych Prusa. Mogg wprowadzié: fikcje literacka (nawet zdarzenia i postaci fantastycz-
ne), stylistyke gawedy, listu, postac narratora itp.

(3) Tytul — powinien by¢ ciekawy, atrakcyjny, przyciagajacy uwage. Moze zawieraé:

— cytat lub by¢ parafrazg jakiego$ cytatu,

— paradoks,

— aluzje,

— kalambur (gra stéw uwydatniajaca dwuznacznosé jakiego$ wyrazu lub wyrazenia,
gra podobienstwem brzmieniowym stow),

— neologizm,

— zart jezykowy.

Powinien informowa¢, ale i intrygowad. Czesto jest apelem, wezwaniem, zakazem.

Uznaniem cieszg sie tytuly nawigzujgce do znanych tekstow (cytatow), zawierajace
skojarzenia literackie czy kulturowe.

Sktadniowo tytul moze by¢ réwnowaznikiem zdania, zdaniem, a nawet grupa
zdan.

(4) Zapowiedz (lead) to umieszczony na poczatku artykutu krotki tekst (1-2 zdania
lub czasem caly akapit), wydrukowany wieksza, grubszg czcionka, w ktorym czytelnik
znajdzie wyrazng zachete do czytania. Lead moze zawiera¢ informacje o tresci artykutu,
jakis szczegdlnie intrygujacy, kontrowersyjny jego fragment, cytat lub wazng mysl.

(5) Kazdy dtuzszy tekst dziennikarski powinien by¢ podzielony na akapity. Dobrze,
jesli dodatkowo ,roz§wietlaja” go §roédtytuly ulatwiajgce lekture.

(ok. 60 minut)

Scenariusze lekcji



Podsumowanie II cz¢sci lekeji

Na prezentacje pomystéw nalezy przeznaczy¢ ostatnie 10—15 minut lekcji. Po ich
przedstawieniu uczniowie mogg podjaé krotka dyskusje na temat zasadnosci wyboru
swoich tematéw. Wezmg pod uwage, czy wybrane przez nich zagadnienia s w stanie
zainteresowac czytelnikdw, czy s3 na tyle wazne, Ze pismo poswieciloby na nie miejsce
na swoich tamach.

Uczniowie mogg raz jeszcze wroci¢ do felietondw Bolestawa Prusa (ewentualnie
znanych sobie felietonéw wspdlczesnych, np. Ludwika Stommy, Ryszarda Marka Gron-
skiego czy Jerzego Pilcha) i stwierdzi¢, Ze pidro mistrza potrafi z pozornie blahego
tematu stworzy¢ tekst znacznej wagi, cho¢ lekki w formie.

(ok. 15 minut)

Praca domowa
Napisz wlasny, ciekawy felieton, wykorzystujac przygotowang wspolnie w klasie
koncepcje.
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Czy Prus w swoim felietonie
pokazat prawde o Polakach?
(analiza fragmentu Kronik
tygodniowych pt. Wieza paryska)

tOWNE ZAGADNIENIA LEKC]I

Lekcja opiera sie na pomysle, aby lekture Wiezy paryskies potaczyé z omdwieniem
funkcjonowania stereotypow. Ze wzgledu na wage tego zagadnienia w tworzeniu relacji
miedzyludzkich warto po$wieci¢ mu nieco wiecej czasu, nawet wychodzac poza sfere
literackg. W ten sposob uczniowie zostang jednocze$nie przygotowani do czytania
tekstow zebranych w rozdziale Swoz 7 0bcy.

ELE LEKC]JI

Uczen potrafi:
czytaé ze zrozumieniem felieton Bolestawa Prusa Wieza paryska
wyjasnié, na czym polega jego zasada kompozycyjna
okresli¢ funkcje fikcji literackiej, kreacji narratora i swiata przedstawionego
wskaza¢ cechy narodowe Polakéw ukazane w felietonie
wyjasni¢, czym jest stereotyp, poda¢ jego przyktady
whnioskowad, w jakim celu Prus postuzyt sie stereotypami
ustosunkowac sie do przedstawionego w felietonie obrazu Polaka.

WAGI DOTYCZACE REALIZAC]I LEKC]I

Zajecia trwajg jedng lub dwie godziny lekcyjne w zaleznosci od tempa pracy uczniéw
i czasu, jaki nauczyciel zechce przeznaczyé na poszczegolne fazy zaje. Prowadzacy 13-
czy metode heurezy z dyskusjg i elementami metody problemowej. Uczniowie w domu
zapoznajg si¢ z tekstem Prusa Wieza paryska oraz maja sie zastanowi¢ (dowiedzied),
co myslg o sobie Polacy i — w miare mozliwosci — jak widza Polakdw inne nacje.

RODKI DYDAKTYCZNE

Ewa Paczoska, Przesztosc to dzs, cz. 11, s. 32-33
ewentualnie arkusz papieru z zapisanymi pytaniami do dyskusji

Scenariusze lekcji



OJECIA | TERMINY

publicystyka, stereotyp, cechy narodowe

RZEBIEG LEKC]I

1. Wprowadzenie

Uczniowie po wejsciu do klasy zauwazajg wypisane na tablicy wyrazy i zwigzki wy-
razowe: ocygani¢, udawaé Greka, siedzie¢ jak na tureckim kazaniu, francuski piesek,
pruski dryl, angielska flegma, czeski film. Nauczyciel pyta mtodziez, co one oznaczaja
(wiekszos¢ to frazeologizmy), co je taczy i 0 czym swiadcza?

Propozycja odpowiedzi:

Wiszystkie majg wydzwiek raczej negatywny (cho¢ w réznym stopniu) i zwigzane
sg z nazwami narodowosci. Niewatpliwie $swiadczg o schematycznym, zbyt uprosz-
czonym postrzeganiu niektorych nacji przez Polakéw (mozna wskazaé slady tych
schematéw w wypisanych na tablicy sformulowaniach, a takze przypomnieé poznane
w klasie pierwszej zagadnienia zwigzane z jezykowym obrazem $wiata).

Komentarz nauczyciela:

Takie uogdlnione, nadmiernie uproszczone sposoby myslenia, odnoszace sie do
jakich$ grup ludzi to stereotypy. Oczywiscie inne s3 stereotypy dotyczace widzenia
wlasnej grupy (np. narodu), a inne obcych nagji. O ile o wlasnej grupie sktonni jestesmy
mysle¢ pozytywnie (my), o tyle ,,obcych” czy ,,innych” czesto postrzegamy negatywnie.
Podobne zachowania i cechy oceniamy zgota odmiennie, np.

my oni
oszczedni skapi
ideowi fanatyczni
ekscentryczni, oryginalni, indywidualisci dziwacy
romantyczni szaleni, zwariowani

Nastepnie nauczyciel zadaje kolejne pytania:

— Co myslg Polacy o sobie? Jak sami siebie postrzegaja?

— Jak s3 widziani Polacy w innych pafistwach (europejskich, w USA)?

Na pytanie pierwsze uczniowie zapewne odpowiedzg okresleniami pozytywnymi:
odwazni, rycerscy, dzielni, patriotyczni, romantyczni, ideowi. Zupetnie inaczej nato-
miast wyglada obraz Polaka w oczach innych narodowosci — uczniowie podkresla, iz
czesto bywa on negatywny.

Komentarz nauczyciela:

Jedno i drugie wynika z my§lenia stereotypami.

Czy Prus w swoim felietonie pokazat prawde o Polakach? 31
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Stereotyp to schemat reprezentujgcy grupe osob wyodrebnionych ze wzgledu na
jaka$ tatwo zauwazalng ceche, okreslajacg ich spoteczng tozsamosé (jak np. rasa, plec,
narodowos¢). Schemat ten jest:

— nadmiernie uproszczony,

— zbyt ogdlny,

— stabo podatny na zmiany w wyniku otrzymanej informacji.

Stereotypy (bedgce elementem jakiej$ blednej wiedzy) nalezy odrdzniaé od
uprzedzen (zwigzanych ze sferg emocji) i dyskryminacji (polegajacej na konkretnym
zachowywaniu sie wobec drugiego czlowieka). Nie kazdy stereotyp musi si¢ wigzaé
z uprzedzeniem, cho¢ czesto tak sie zdarza.

Nauczyciel prosi ucznidw, aby podali przyktady réznych stereotypéw, np. dotycza-
cych plci (mezezyzni: sg silni, twardzi, dzielni, odwazni, nie placza, nie zajmuja sie
drobiazgami; kobiety: sg delikatne, stabe, kruche, pickne, czute, wrazliwe, gadatliwe,
nie majg zdolnosci matematycznych) lub koloru wloséw (ludzie o rudych wlosach sa
fatszywi, blondynki sg ghupie).

Rozmowie powinna towarzyszy¢ refleksja, iz stereotypy sa szkodliwe nie tylko
dlatego, ze sugerujg krzywdzace, niesprawiedliwe oceny, ale i dlatego, Ze przyczyniajg
sic do dzielenia ludzi na okreslone kategorie.

Prowadzacy prosi mtodziez, aby zastanowila sie, czy Bolestaw Prus w swym felie-
tonie Wieza paryska odwotat sie¢ do stereotypéw narodowosciowych.

(ok. 10 minut)

2. Rozwinigcie

W tym celu nauczyciel proponuje zanalizowac i zinterpretowac tekst wedlug
planu:

— Jaka jest kompozycja felietonu? Na jakim pomysle fabularnym sie opiera?

— Kim jest narrator i jaki jest jego stosunek do §wiata przedstawionego? Do czego
shuzy taka kreacja?

— Do jakich konwencji literackich nawigzuje pomyst kompozycyjny i poetyka oma-
wianego felietonu? (Np.: Satyra o proweniencji o§wieceniowej, powiastka filozoficz-
na; by¢ moze uczniowie dostrzegg réwniez podobiefistwo pomystu do obiegowych
dowcipéw ukazujacych rézne narodowosci).

— Jak zostali scharakteryzowani przedstawiciele roznych nacji? W jakich sytuacjach
ich oglagdamy?

Ostatni punkt warto zobrazowa¢ tabelg (narysowang na tablicy i wypelniang za-
pisami uzgadnianymi wspdlnie przez catg klase) lub analizowaé ustnie, a zapisywaé
tylko przeciwstawione sobie cechy réznych nacji:

Sytuacja wyjsciowa: stu Francuzéw, stu Niemcow i stu ,,nadwislanczykéw” miato
wznies¢ budynek z duzych bryt ciosowych, za ktérych ustawienie ptacono im franka
od sztuki.
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1. Organizacja pracy:

Niemcy i Francuzi Polacy
sytuacja komentarz sytuacja komentarz
»Natychmiast zdyscyplinowani, | ,Z poczatku wszyscy chaotyczni,
wybrali sobie po | zorganizowani, | chcieli by¢ dyrektorami, | niezorganizowani;
5 dyrektorow karni, sprawni o co sie nawet pobili sktonni do burd,

i wzieli sie do
roboty”.

i rozbiegli. Dopiero gdy
gtéd im dokuczyt, zeszli
sie znowu i zapytawszy

o rade Francuzéw, Niem-

c6w, przechodniéw lub
gapiéw, wybrali sobie
dyrektoréw ledwie wow-

czas, gdy pod francuskim
i niemieckim budynkiem

juz staly fundamenty”.

awantur i warchol-
stwa; nieodpowie-
dzialni — wszyscy
rwa sie do wladzy;
tracg czas i sily

na czcze kldtnie

1 spory, sami si¢
wyniszczajg, sa
nieskuteczni

2. System wynagrodzen:

Niemcy i Francuzi

Polacy

sytuacja

komentarz

sytuacja

komentarz

,Kazde 100 frankéw

dzielono w nastepujacy
sposdb: na utrzymanie

dyrekcji szlo 25 fr., na
oszczednosé 25 fr.,
pozostate 50 fr. — dzie

sprawiedliwi,
logicznie my$la-
cy, oszczedni,
przezorni, dale-
kowzroczni

~W grupie polskiej
réwniez ptacono
po 25 cent. jednej
osobie. Ta jednak
byta oryginalnosé,
ze dyrektorowie

lekkomyglni, roz-
rzutni, nie myslg

o przysztosci; elita
rzadzacy kieruje sie
prywatg; egoistycz-
ni, zachtanni, nieod-

lono miedzy wszystkich brali 50 fr., a na powiedzialni
- po 25 centymdw na oszczednosé nie
osobe”. odktadano nic”.
3. Praca:
Niemcy i Francuzi Polacy
sytuacja komentarz sytuacja komentarz
4. Whnik finansowy po 10 godzinach pracy:
Niemcy i Francuzi Polacy
sytuacja komentarz sytuacja komentarz

Czy Prus w swoim felietonie pokazat prawde o Polakach?
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5. Wypoczynek:
Niemcy i Francuzi Polacy
sytuacja komentarz sytuacja komentarz

6. Udoskonalenia wprowadzone przez dyrektoréw i efekty tych udoskonalen:
Niemcy i Francuzi Polacy
sytuacja komentarz sytuacja komentarz

Whioski:

— Autor w satyryczny sposob przedstawit wady narodowe Polakéw. Zapewne jego
intencjg nie byta apoteoza Francuzéw i Niemcéw jako nacji zorganizowanych, przed-
siebiorczych, praworzadnych i odpowiedzialnych. Ich postacie przedstawione s3 po
to, by na zasadzie kontrastu uwypukli¢ chaotycznos¢ i nielogicznos¢ postepowania
Polakéw.

— Polacy sg ukazani w sposob bardzo krytyczny: widzimy tu i §lady sarmackiego warchol-
stwa, 1 klotliwosé, skfonnos¢ do burd i awantur, i brak przezornosci, i nieefektywnosé, i zapat
zamiast zorganizowania, i upodobanie do tworczosci dziwacznej — nieuzytecznej (nowa
figura mazura, 16zko sktadane, z ktérego mozna zrobic karabin, ktory nie strzela, oraz
fortepian, ktory nie gra), i sktonnoé¢ do staropolskiego ,,zastaw sie, a postaw si¢”. Bardzo
wyraznie podkreslona jest niefrasobliwos¢ osob rzadzacych, ich brak odpowiedzialnosci
za prace, ktorg kieruja, i za podleglych im ludzi. Dominuje prywata i zachtanno$¢.

— Nie sg to odkrycia nowe! Te wady Polakéw i niebezpieczenistwa z nich wynikajace
ukazywata literatura od czasu Kochanowskiego i Skargi!

— Bolestaw Prus w swym felietonie pokazuje stare ,polskie problemy”, sytuujac je
w pozytywistycznych realiach.

— Wieza paryska — podobnie jak i inne fragmenty Kronik tygodniowych Prusa — sta-
nowi przyktad pozytywistycznego tekstu realistycznego, w ktorym sposéb pokazywania
$wiata, odwzorowywania rzeczywistosci spotecznej jest satyryczny, przeSmiewczy, ale
w perspektywie — dydaktyczno-moralizatorski.

Nauczyciel przywoluje problem postawiony na poczatku lekcji:

— Czy Bolestaw Prus postuzy! sie stereotypami?

— Czy sposdb ukazania Polakéw, Niemcdw i Francuzdw jest stereotypowy?

— Czy mozna powiedzieé, ze Polacy s3 w tym felietonie przedstawieni w sposdb
nadmiernie uproszczony?

— Czy tez pisarz po prostu pokazal przykra prawde o swoich rodakach?

— Czy jest to prawda aktualna rowniez dzis?

*Jesli czas zajed jest ograniczony, nauczyciel poprosi uczniéw o swobodne wypo-
wiedzi na postawione pytania; mogg one przybraé posta¢ pogadanki heurystycznej.

*Jesli nauczyciel dysponuje czasem i realizuje zaproponowany temat na dwoch
godzinach lekcyjnych, moze te faze lekcji rozbudowaé, proponujac dyskusje lub de-
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bate klasows, w ktorej uczniowie zaprezentujg swoje stanowiska i bedg przedstawiaé
rzeczowe argumenty.

Pytania, wokat ktorych powinna sie koncentrowac dyskusja, dobrze bytoby wypisaé
wezesniej na duzym arkuszu papieru i umiescié¢ go w widocznym miejscu w klasie.

Warto da¢ uczniom kilkanascie minut na przemyslenie problemu, tak by mogli
ustosunkowacd sie do pytan wypisanych na planszy (oczywiscie kazda odpowiedz musi
by¢ uzasadniona).

(ok. 25 minut)

3. Podsumowanie

Whioski z dyskusji mozna zapisa¢ w postaci tabeli, np.:
stereotyp prawda

Tak, poniewaz... Tak, poniewaz...

Nie, poniewaz... Nie, poniewaz...

Dyskusje nalezy zakonczy¢ pytaniem: Czy Prus trafnie ukazat Polakow?

Jacy wiec jestesmy: odwazni, rycerscy, dzielni, patriotyczni, romantyczni, ideowi
czy niepraktyczni, niezorganizowani, lekkomyslni, nieodpowiedzialni, troche szalenti,
ktétliwi, sktonni do warcholstwa i anarchii?

Prawdopodobnie uczniowie stwierdza, ze oba sposoby widzenia s uproszczone.
Bedg mieli szanse przedstawi¢ swoje poglady w pracy pisemne;.

(ok. 10 minut)

Praca domowa

Napisz prace na jeden z dwoch tematdw:

1. Napisz artykut polemiczny do felietonu Wieza paryska Bolestawa Prusa, w ktorym
zakwestionujesz przedstawiony tam stereotyp Polaka.

2. Jesli uwazasz, ze obraz polskich cech narodowych ukazany w felietonie Bo-
lestawa Prusa jest prawdziwy, napisz o tym artykul w formie listu do autora Kronik
tygodniowych. Podtrzymaj wnioski pisarza, dodaj wlasne argumenty, odnies problem
do sytuacji wspolczesnej.
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£\ |akie formy przyjmuje i czemu

stuzy nasladowanie rzeczywistosci
w XIX-wiecznym malarstwie
i w powiesci Germinal Emile’a Zoli?

tOWNE ZAGADNIENIA LEKC]I

Celem lekgji jest zaobserwowanie, w jaki sposob zalozenia XIX-wiecznego nasla-
dowania rzeczywisto$ci wyrazajg sie w malarstwie realistycznym epoki oraz w powiesci
naturalistycznej. Uczniowie bedg mogli poréwnad, jak podobne zalozenia ideowe
epoki realizowane sg w dzietach réznych sztuk i za pomocg réznych tworzyw przy
zachowaniu cech indywidualnych tych dziet.

ELE LEKC]JI

Uczen potrafi:
rozpoznaé dziela XIX-wiecznego malarstwa realistycznego (Gustave’a Courbeta,
Jeana Frangois Milleta, Gustave’a Caillebotte’a i innych malarzy)
zanalizowad je, biorgc pod uwage temat, sposob jego przedstawienia, konwencje,
nastroj
dokonad syntezy — wskaza¢ cechy konstytutywne dla malarstwa realistycznego
zanalizowac i zinterpretowac fragment powiesci Germzinal Emile’a Zoli
wyjasni¢, na czym polegal XIX-wieczny naturalizm
wyjasnié, jakie sg réznice miedzy realizmem a naturalizmem w literaturze
(w powiesci).

WAGI DOTYCZACE REALIZAC]I LEKC]I

Zajecia s3 realizowane na jednej lub dwdch godzinach lekcyjnych, w zaleznosci od
tempa pracy uczniow i czasu, jaki nauczyciel poswieci analizie poszczegdlnych obrazéw
oraz fragmentu powiesci. Prowadzacy stosuje heureze, elementy metody problemowej
i technike kuli $niegowej. W domu uczniowie przeczytaja fragment powiesci Emile’a
Zoli Germinal, przypomng sobie, czym jest realizm w sztuce (w réznych znaczeniach
tego stowa), przywolajg wiadomosci na jego temat z lekcji jezyka polskiego i wiedzy
o kulturze oraz siegng do stownika termindw literackich.
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RODKI DYDAKTYCZNE

Ewa Paczoska, Przesztosc to dus, cz. 11, s. 26-27, 30, 3540, 42
male kartki do pracy — technika kuli $niegowej
stownik terminéw literackich

OJECIA | TERMINY

realizm, naturalizm, powies¢

RZEBIEG LEKC]I

1. Wprowadzenie

Nauczyciel rozpoczyna lekcje od doktadnego przyjrzenia sie dzietom XIX-wieczne-
go malarstwa zamieszczonym w podreczniku. Prosi uczniéw, aby zwrdcili szczegdlng
uwage na obrazy:

— Gustave’a Courbeta Dzieri dobry, panie Courbet!, Spigca przgdka, Pstrag, Kamie-
niarze;

— Jeana Francois Milleta Zbierajgce klosy';

— Gustave’a Caillebotte’a Cykliniarze;

— Adolpha Menzla Walcownzia zelaza.

Uczniowie zapoznajg sie z komentarzami zamieszczonymi obok ilustracji i staraja
sie uchwyci¢ we wskazanych dzietach wspélne cechy i tendencje.

Kazdy uczen na niewielkiej kartce ma zanotowac 4 cechy, ktérymi mozna ogélnie
opisac obejrzane obrazy. Musi wzig¢ pod uwage temat, nastrdj, poetyke itp. Nastepnie
uczniowie laczg sie w pary; kazda z nich ma uzgodni¢ liste sktadajacg sie np. z 5 cech.
Potem pary tgczg sie w czworki (6 cech), a czworki w 6semki (8 cech). Po zakoficzeniu
pracy przedstawiciele ,,6semek” odczytujg uzgodnione listy.

Uczniowie powinni zwrdci¢ uwage na takie aspekty analizowanych obrazéw, jak:

— realizm — mimetyzm (nasladowanie rzeczywisto$ci);

— artysta dostownie ,,wychodzi na go$ciniec” w poszukiwaniu tematu (inspiracja);

— temat: zwykli ludzie i ich praca;

— ukazywanie ,prozy zycia”, takze spraw ,nieestetycznych”; uwiktanie w rzeczy-
wisto$¢ codzienng, zwykla, banalng;

— pokazywanie cztowieka ,socjologicznego”, tzn. uwiklanego w realia spoteczne
(czesto przedstawicieli nizin spolecznych);

— pojawia sie nowy sposob ukazywania cztowieka: w miejskiej przestrzeni urbani-
stycznej lub w zwigzku z osiggnieciami techniki;

! Obraz znajduje sie w: A. Kowalczykowa, J. Bachorz, Wiek XIX. Romantyzm—realizim, Wydawnictwo
STENTOR, Warszawa 2001, s. 27.

Jakie formy przyjmuje i czemu stuzy nasladowanie rzeczywistosci...
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— ideowo obrazy te majg wiele wspdlnego z XIX-wiecznym socjalizmem (w poka-
zywaniu ludu pracujacego, robotnikéw, ich wysitku);

— rzeczywisto$¢ przedstawiana jest bez upiekszen i retuszy, brak tu jakiejkolwiek
idealizacji;

— wnikliwo$¢ i wierno$¢ w ukazywaniu natury;

— czesto pokazywany fizyczny, a wrecz fizjologiczny wymiar czlowieka (zwlaszcza
na obrazach Courbeta).

W tym momencie mozna tez zwrdci¢ uwage na rozne znaczenia terminu ,realizm”
(uczniowie rekonstruujg je na podstawie wiadomosci wtasnych oraz stownikéw ter-
minéw literackich):

—w szerokim sensie — jest to ponadczasowa postawa artysty wobec przedstawianej
rzeczywistosci, natury, zjawisk widzianych, ktdre on nasladuje, rekonstruuje, odtwa-
rza; w tym znaczeniu dotyczy whasciwie catego malarstwa nowozytnego od konca
sredniowiecza do XIX w.; wigze si¢ z mimetyzmem, ale nie wyklucza interpretaciji,
wprowadzania elementéw symbolicznych, nawet elementéw cudownosci czy misty-
cyzmu (jak w malarstwie romantycznym);

—w wezszym znaczeniu — realizm w malarstwie przypada na polowe XIX w. i dotyczy
szczegOlnej wiernosci w odtwarzaniu natury; najwybitniejszymi przedstawicielami sg
malarze francuscy: Courbet, Daumier i Millet.

Jesli nauczyciel moze poswieci¢ nieco wiecej czasu interpretacji wybranych ob-
razéw, to warto skoncentrowaé sie na ktoryms z dziet Courbeta i plétnie Zbzerasgce
klosy Milleta.

Gustave Courbet:

—unika nastrojowosci, sztucznego $wiatta, gwattownego ruchu kompozyciji, sztucz-
nosci pozy i gestu;

— komponuje na zasadzie podpatrzonego fragmentu natury nie tylko krajobrazy,
ale i sceny figuralne;

—w jego obrazach dominuje naturalno$¢ i ,zwyczajnos¢” (brak jakiego$ powzietego
z gbry zamystu kompozycyjnego); postacie nigdy nie sg ,,zaprojektowane” ani tez nie
wyrazajg zadnego cielesnego ideatu;

— obrazy cechuje ,materializm” (rozumiany jako poczucie konkretu), czasem
posuniety do granic trywialnosci (np. zwigzany z ukazywaniem fizjologicznego wy-
miaru czlowieka, jego ciala —w postaci §pigcej kobiety niemal stychaé pochrapywanie,
wida¢ faldy marszczacej sie skory na wykreconej szyi, cata pozycja sugeruje bezwtad
zmeczonego ciata).

Jean Francois Millet, Zbzerajgce klosy:

— malarz ukazuje z powagg prace chtopek (on sam pochodzit z chtopskiej rodziny);

— nastrdj obrazu jest uroczysty, dostojny (rytmy kompozycji);

— krajobraz monotonny i ptaski podkresla monumentalno$é¢ (pomnikowo$¢) po-
staci;

— temat ,,zwykly”, ale nie zbanalizowany; przeciwnie — mozna méwié¢ o apoteozie
pracy chtopéw na roli2.

2 M. Rzepiniska, Stedenz wiekow malarstwa europejskiego, Wroctaw 1979, s. 390-394.
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Interpretacje wybranych przez nauczyciela obrazéw powinny pokazaé réznice
w podejsciu do tematu malarzy, ktorych tworczos¢ miesci sie w pojeciu XIX-wiecz-
nego realizmu.

(ok. 25 minut)

2. Rozwiniecie

Analiza i interpretacja fragmentu powiesci Emile’a Zoli

Po omoéwieniu cech XIX-wiecznego malarstwa realistycznego nauczyciel pyta
ucznidw, czy dostrzegajg jakies podobiefistwa miedzy oméwionymi obrazami a prze-
czytanym fragmentem powiesci Germzinal.

Uczniowie powinni dostrzec:

— ukazywanie zwyklych ludzi, z nizin spotecznych, przy pracy;

— brak idealizacji — ukazywanie ,,prawdy Zzycia” z calg jej drastycznoscia;

— ukazywanie cztowieka w jego wymiarze fizycznym i fizjologicznym.

By¢ moze uczniowie od razu podkresls, ze pisarz bardzo wiernie przedstawia
rzeczywisto$¢, nie unikajac momentdéw drastycznych, ostrych, nawet brutalnych.
W wyrazny sposob podkresla to, co brzydkie i surowe. Nie idealizuje.

Nauczyciel powinien podkresli¢, ze granica miedzy naturalizmem a realizmem
jest trudna do uchwycenia. Mozna w tym momencie zwrdci¢ uwage na Spigcg przgdke
i Kamieniarzy Courbeta — obrazy eksponujace fizjologiczny i cielesny wymiar przed-
stawianych postaci.

Nastepnie uczniowie na podstawie wiadomosci zawartych w ramkach okreslg styl
Zoli jako naturalistyczny.

Dalsza czesé lekcji poswiecona bedzie doktadniejszej analizie zamieszczonego
w podreczniku fragmentu powiesci Germzinal, aby na jego przyktadzie mlodziez roz-
poznata cechy tego stylu w literaturze.

Analiza i interpretacja moze by¢ przeprowadzona — w zaleznosci od czasu, jakim
dysponuje nauczyciel:

— wspolnie przez calg klase (np. metodg heurezy) — wnioski bedg sukcesywnie
zapisywane na tablicy;

— w malych grupach, z ktérych kazda ma takie samo zadanie (przeanalizowaé
cechy tekstu literackiego i wyciggnaé wnioski), a potem przedstawia efekty swojej
pracy na forum klasy (wyniki referuje przedstawiciel wskazanego przez nauczyciela
zespotu, nastepni uzupelniajg, nie powtarzajac informacji, ktore juz zostaly przekazane
wczesniej);

—w malych grupach, z ktérych kazda analizuje inny aspekt powiesci; po zakoficzo-
nej pracy relacja przedstawicieli poszczegdlnych zespolow zlozy sie na catosé analizy.
Przyktadowy przydziat zadan dla poszczegdlnych grup:

— grupa I — opis przestrzeni, w ktorej rozgrywajg sie wydarzenia,

— gtupa II — sposdb kreacji bohaterdw,

— grupa III — narrator — jego rola, sposdb widzenia $wiata przedstawionego,

—grupa IV —jezyk i styl.

Najwazniejsze spostrzezenia i wnioski, jakie powinny sie pojawic¢ w relacjach:

Jakie formy przyjmuje i czemu stuzy nasladowanie rzeczywistosci...
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(1) Przestrzen

a) opis kopalni;

b) bardzo doktadne, sciste, niemal naukowe okreslenie przestrzeni, np.:

— ,na glebokosci siedmiuset metréw w pierwszym chodniku poktadu Desirée,
trzy kilometry od podszybia”;

— ,temperatura wynosita przecietnie czterdzie$ci pigé stopni”;

— ,w odleglosci osiemdziesieciu metréw od przodka odbierata od niej wozek
inna fadowaczka i pchala go dalsze osiemdziesigt metrow”;

— ,wysoko$¢ Sciany wynosila metr sze§édziesiat i gornicy mogli pracowac stojac”;

c) ekspresyjne okreslenia eksponujgce trud wykonywanej pracy, dramatyczno$é
warunkéw, w ktérych musieli przebywaé ludzie, np.:

— ,Na wzmianke o tej czesci kopalni gérnicy bledli i znizali glos, jakby mowili
o piekle”;

— ,wolg nie wspomina¢ o tych rozpalonych wnetrzno$ciach ziemi”;

— ,zblizaly sie chodniki do goracego Tartaretu, ktérego zar zwapnial skaly na
powierzchni ziemi”;

— ,pracowali w bezposrednim sgsiedztwie przekletej kopalni, posréd plomieni
plujacych siarkg i niosacych ze sobg ohydne wyziewy, widocznych przez szczeliny
popekanej ziemi”;

— ,byla to jakas wizja piekielna, grzbiety napinajace si¢ w niezrozumialym wysitku
przy wtorze ghuchych uderzen i jekéw”.

Ekspresyjne okreslenia, takie jak wyzej wymienione, sg typowe przede wszystkim
dla mowy pozornie zaleznej — powinna to wykaza¢ analiza jezyka powieSci.

Whioski: Miejsce, w ktorym rozgrywaja sie wydarzenia, przedstawione jest bardzo
doktadnie, szczegétowo, niemal w naukowy sposob (o czym $wiadcza liczby podawane
przy kazdej okazji). Jest to jednak miejsce wrogie czlowiekowi, w ktérym musi sie on
zdoby¢ na nadludzki wysitek, walczy¢, znosi¢ cierpienie fizyczne. Eksponowane sg te
szczegOly, ktore podkreslajg dramatyczng sytuacje pracujacych tam ludzi. Chtodng
i zachowujgcg naukowy dystans relacje narratora uzupetniajg ekspresyjne okreslenia, po-
chodzace prawdopodobnie od pracujgcych w kopalni ludzi (skojarzenia z piektem).

(2) Bohaterowie

— s3 to robotnicy pracujacy w kopalni, ludzie z dotéw spolecznych, nedzarze, ktorzy
muszg z najwickszym wysitkiem zarabia¢ na kawalek chleba;

— poznajemy ich jako grupe spoleczng, bohatera zbiorowego — na pierwszym
planie widzimy niektorych ,indywidualnych” przedstawicieli tej grupy (w pierwszym
fragmencie — Katarzyne i Chavala ukazanych na tle pracujacych w kopalni mezczyzn
i kobiet-tadowaczek; w drugim fragmencie — rozszalaly ttum robotnikéw-nedzarzy
ze starym Bonnemortem na pierwszym planie, przeciwstawionych damie z wyzszych
sfer, ktorej elegancki wyglad i oznaki dobrobytu wzbudzajg nienawis¢ ttumu); boha-
terowie indywidualni zawsze sg typowi; reprezentujg swojg warstwe spoleczng (por.
Katarzyna i Cecylka);

— przedstawiana jest przede wszystkim fizjologia czlowieka: zmeczenie, bol i cier-
pienie fizyczne; z opisem przestrzeni kopalni jako piekta koresponduje motyw tortur
fizycznych, jakich doznaja pracujacy tam ludzie, np.: , Katarzynie huczalo w glowie,
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serce jej przestalo bi¢, calym ciatem owladnelo bezmierne znuzenie. Osuneta sie do
tytu i lezac w zaczadzonym powietrzu walczyta ze Smiercia”;

— przezycia wewnetrzne 1 tzw. uczucia wyzsze wlasciwie nie interesujg narratora
(w opisach relacji miedzy kochankami Katarzyng i Chavalem brak okreslen typowych
dla tej sfery uczué, mezczyzna zwraca sie do kochanki w sposdb szorstki, traktuje
ja brutalnie, jak swojg wlasno$¢); nie zauwazamy tu np. wspdlczucia, serdecznosci,
zyczliwosci;

— zachowania bohateréw motywowane sg odruchami, glosem instynktu, gwal-
townymi, naglymi impulsami, takimi jak: bol, wsciektos¢, nienawis¢; Katarzyna
rozbiera sie, bo nie moze znie$¢ gorgca, i nie odczuwa wstydu na widok nagich
mezczyzn, poniewaz dolegliwos¢ fizyczna ttumi wszystkie inne uczucia; delikatna,
elegancka, pachngca perfumami Cecylka wzbudza agresje thumu, ktory rzuca sie na
nig z nienawi$cig; stary Bonnemort ,pijany gtodem, zidiocialy na skutek wieloletniej
nedzy” (narrator podkresla w ten sposdb spustoszenia, jakie w swiadomosci bohatera
spowodowal czynnik biologiczny — gtdd, zte warunki materialne, bo przeciez byt to
czlowiek, ktory potrafil wielokrotnie narazaé sie dla ratowania zycia towarzyszy),
wiedziony jakim§ nieracjonalnym impulsem zaczyna dusi¢ dziewczyne; ten epizod
bardzo wyraznie ukazuje dominacje biologicznej strony cztowieka, rozumianej w ka-
tegoriach walki o byt;

— pierwiastek biologiczny (materialny, fizjologiczny, a nawet zwierzecy) zdecydowa-
nie przewaza nad ,,czlowieczefstwem”; ostatnie zdanie fragmentu zawiera poréwnanie
Bonnemorta do ,starego chorego zwierzecia przezywajacego jakie§ wspomnienia” (przy
czym owe wspomnienia sg rownie mgliste i nieokreslone jak wspomnienia zwierzecia
i réwnie niepoznawalne);

— mozna tez zwrdci¢ uwage, iz naturalizm Zoli bardzo daleko odszed! od hasta
»powrotu do natury” Rousseau (natura miata by¢ dobra — w odréznieniu od cywilizacji;
czlowiek Zyjacy w zwigzku z naturg i na jej tonie miat czué sie wolny i szczesliwy).

(3) Narrator

— stara sie opisywac rzeczywisto$¢ z naukows Scistoscig i doktadnoscia;

— powstrzymuje si¢ od warto$ciowania i oceniania; zachowuje strategie badacza;

— zasadniczo unika introspekcji (opisu wnetrza bohatera, jego stanéw psychicz-
nych), ale zauwaza impulsy i odruchy (wsciektos¢, nienawisé, ztosé, gniew);

— z takg samg szczegdlowoscig pokazuje miejsca (przestrzen kopalni) oraz zacho-
wania ludzi;

— przyjmuje punkt widzenia swoich bohateréw, rezygnuje z wszechwiedzy narratora
i komentarza odautorskiego;

— szczegdtowo analizuje pewien niewielki wycinek rzeczywistosci, aby ukazaé
prawidtowosci i zjawiska ogdlne (powie$¢ pelni funkcje narzedzia badacza, jest
,okiem mikroskopu”, pod ktérym uktada sie obserwowany fragment rzeczywistosci
spolecznej);

—w opisach zachowan ludzi i miejsc nie brak okreslen ekspresyjnych, np. w cytowa-
nych wczesniej opisach kopalni lub we fragmencie, w ktérym agresywne kobiety chcg
rzuci¢ sie na Cecylke (,,Ogarniete dzika rywalizacjg kobiety pchaly sie, wyciagaty rece
w tachmanach, kazda z nich chciata pochwycié jakis strzep tej bogaczki. Na pewno nie

Jakie formy przyjmuje i czemu stuzy nasladowanie rzeczywistosci...
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miata zadka tadniejszego niz one. A Bég wie, jaka zgnilizne chowa pod tymi swoimi
fatataszkami! I to nie ona jedna! Za dlugo juz tej niesprawiedliwo$ci, zmuszg je,
zeby ubieraly sie jak robotnice, te k..., ktore osmielajg siec wydawac pieédziesiat su
na pranie spodnicy!”).

Whioski: Narrator — jak prawdziwy badacz — stara sie ukazywaé przyczyny zacho-
wan bohateréw, pokazuje je w kategoriach przyczynowo-skutkowych: kobiety rzucajg
sie na Cecylke, dlatego Ze reprezentuje ona warstwe wyzszg, uprzywilejowang; ich
nienawi$¢ wzbudza biata skora kobiety, ktora nigdy nie dotkneta wegla; zazdroszcza
jej wygodnego zycia, bez pracy i cierpienia, czujg sie upokorzone w swojej kobiecosci;
stary Bonnemort — niegdy$ dzielny i lojalny wobec swych towarzyszy — zachowuje sie
jak rozjuszone zwierze, poniewaz ,zidiocial” od cigglego glodu.

(4) Jezyk

— znajdujemy jezykowe wyktadniki ,naukowego” podejscia do przedmiotu opisu
(liczby, doktadne relacje przestrzenne ukazywanie wygladu, precyzyjne okreslenia);

— jest tez wiele okreslen ekspresyjnych (poréwnania, metafory, epitety) — w mo-
wie pozornie zaleznej;

—w mowie niezaleznej (dialogach, wypowiedziach postaci) i pozornie zaleznej jest
duzo kolokwializméw, brutalizmdw, a nawet wulgaryzmdw; stuzg one charakterystyce
postaci, podkresleniu ich pochodzenia spotecznego, ukazaniu rzeczywistoéci, w ktdrej
zyja; podkreslajg ,,prawdziwos¢” opisywanej rzeczywistosci.

(ok. 55 minut)

3. Podsumowanie

Po prezentacji wynikéw pracy klasa dokonuje podsumowania: zebrania cech
powiesci naturalistycznej oraz pokazania jej zwigzkéw z panujacymi tendencjami
$wiatopoglgdowymi (determinizmem) i innymi dziedzinami sztuki — na podstawie
wiadomosci zamieszczonych w ramkach w podreczniku.

Wiarto jeszcze raz zaznaczy¢ zwigzki miedzy XIX-wiecznym malarstwem realistycz-
nym, np. Courbeta, a powie$cig naturalistyczng spod znaku Zoli.

Poniewaz na lekcji przywolane zostaly dwie nazwy praddw artystycznych — realizm
i naturalizm, zamykajac lekcje, dobrze byloby je uporzadkowad, wskazujac, ze w dru-
giej potowie XIX w. wystepowaly one obok siebie (i czesto sie przenikaty).

Informacje w ramkach (s. 28-29) dotyczg wielkich tworcéw europejskiej powiesci
realistycznej, sposrdd ktérych uczniom powinno byé znane, z lektur gimnazjalnych,
nazwisko Dickensa (niektérym — réwniez Czechowa), a takze prezentuja najwazniejsze
réznice miedzy powiescig realistyczng i naturalistyczng.

(ok. 10 minut)

Praca domowa

Przeczytaj fragment rozprawy Janiny Kulczyckiej-Saloni Naturaliznz i postaraj sie
samodzielnie odpowiedzie¢ na pytania pod tekstem.

Scenariusze lekcji



£\ VW salonach, sklepach, na ulicach...
E7H — czyli Warszawa w Lalce.
Czy realistyczna?

tOWNE ZAGADNIENIA LEKC]I

Celem zajeé jest wprowadzenie uczniéw w klimat Lalk: Bolestawa Prusa. Pozwoli
to podjaé watki interpretacyjne zwigzane z cechami powiesci dojrzalego realizmu,
ukazad przestrzen powiesciows jako nosnik tresci ideowych.

ELE LEKC]JI

Uczen potrafi:
wskazaé w Lalce charakterystyczne elementy struktury powiesci
wskazaé miejsca akgji, odnie$¢ je do innych elementéw $wiata przedstawionego
taczyé powiesé z malarstwem epoki
zinterpretowa¢ wymowe przestrzeni powiesciowej i sposoby jej przedstawienia
zinterpretowad Lalke jako powie$¢ realizmu krytycznego
odczytaé obraz realistyczny (Powisle Aleksandra Gierymskiego).

WAGI DOTYCZACE REALIZAC]I LEKC]I

Zajecia trwajg dwie godziny lekcyjne. Nauczyciel wykorzystuje heureze, elementy
metody problemowej i prace w grupach. Wezes$niej uczniowie przeczytali Lalke Bo-
lestawa Prusa. Ich lektura byla ukierunkowana przez nauczyciela, ktory prosit, aby
czytajac, zwracali uwage na podstawowe elementy $wiata przedstawionego (czas,
miejsce, postacie, wydarzenia).

RODKI DYDAKTYCZNE

Bolestaw Prus, Lalka (w calosci)

Ewa Paczoska, Przesztos¢ to dzs, cz. 11, s. 46-60, 65—-67

Henryk Wieniawski, II Koncert skrzypcowy d-moll op. 22, czes¢ III i Camille
Saint-Saéns, Karnawat zwierzgt: Labed?

W salonach, sklepach, na ulicach...
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OJECIA | TERMINY

powies¢ dojrzatego realizmu, recenzja, kompozycja powiesci

RZEBIEG LEKC]I

1. Wprowadzenie

Nauczyciel pyta uczniéw o ogélne wrazenia z lektury, pozwala im przez jaki$ czas
swobodnie sie wypowiadaé. W trakcie rozmowy uczniowie na pewno podkresla, ze
Lalka jest powiescig realistyczng. Bedzie to okazja do przypomnienia najwazniejszych
cech, ktore charakteryzujg ten gatunek: narrator i narracja, Swiat przedstawiony (czas,
miejsce, postacie, wydarzenia), kompozycja, jezyk i styl. Warto przywotlac zdanie Sten-
dhala, iz powies¢ miata by¢ ,,zwierciadlem przechadzajacym sie po goscincu” i w mysl
zalozef scjentyzmu odgrywad role narzedzia badacza, ,,oka mikroskopu”, ktérym
pisarz ,bada” spoleczefistwo. Uczniowie przypominaja zalozenia realizmu jako pradu
w sztuce (mogg zajrze¢ do wiadomosci zawartych w 2. rozdziale podrecznika).

Nauczyciel informuje, ze na najblizszych lekcjach uczniowie doktadniej przyjrza
sie, na ile te postulaty zostaly uwzglednione w Lalce, czy powies¢ Prusa je realizuje,
czy zawiera elementy nowe, odmienne. Obecne zajecia poswiecone sg analizie prze-
strzeni. Uczniowie zapisujg temat.

(ok. 20 minut)

2. Rozwiniecie

Nauczyciel prosi ucznidéw, aby dokladnie przyjrzeli si¢ ilustracjom zamieszczo-
nym w podreczniku, przede wszystkim malarstwu, litografiom, rysunkom i zdjeciom
pokazujacym XIX-wieczne miasto (gtdwnie Warszawe, ale takze Paryz) i zycie jego
mieszkancéw. Prowadzacy prosi mlodziez, aby zastanowila sie, jakie motywy, posta-
cie i wydarzenia z Lalki przypominajg nam obiekty przedstawione w malarstwie i na
fotografii? Zadaniem uczniéw jest skojarzy¢ zamieszczone w podreczniku ilustracje
z réznymi wydarzeniami i postaciami z powiesci, odnies¢ je do trafnie dobranych
fragmentéw (dobrze byloby znalez¢ je w tekscie). Pomocne im bedg informacje
i komentarze umieszczone przy ilustracjach. Im blizsze powiesci jest skojarzenie,
tym lepiej (np. przedstawiony na obrazie czy fotografii obiekt byl bezposrednio wy-
korzystany w powiesci jako miejsce jakiego$ wydarzenia), ale moga to byé rowniez
zwigzki bardziej luzne (np. przywolujace rézne motywy i wydarzenia powiesciowe na
zasadzie odleglej sugestii).

Uczniowie pracujg indywidualnie, notujg swoje skojarzenia, przegladaja powies¢,
poszukujac wlasciwych fragmentéw. W tym czasie nauczyciel wlacza plyte z muzyka
Henryka Wieniawskiego. Kiedy uczniowie zakoncza prace, prowadzacy podaje nazwi-
sko kompozytora i tytul utworu. Informuje, Ze taka muzyka rozbrzmiewata w salonach
i na scenach Warszawy w czasach, w ktorych rozgrywa sie akcja Lalk:.

Scenariusze lekcji



Milodziez przypomina koncert Molinariego opisany w powiesci i reakcje Izabeli. Wy-
darzenie to oparte bylo na faktach. W marcu i kwietniu 1879 r. w Warszawie wystepowat
hiszpanski skrzypek Pablo Sarasate. To jemu Henryk Wieniawski dedykowat IT Koncert
skrzypcowy d-moll op. 22. Uczniowie uzupetniajg komentarz wiadomosciami z ramek

w podreczniku: Muzyka w ,Lalce”, Henryk Wieniawski, Genialny wirtuoz Sarasate.

Nauczyciel prosi uczniéw, aby polaczyli sie w czteroosobowe zespoly (np. co druga
Jawka” odwraca sie do siedzgcych za nimi kolegdw). Ich zadaniem jest wspdlnie uporzad-
kowaé zebrany material, uzasadni¢ skojarzenia, a takze zinterpretowac sceny i sytuacje
kojarzace sie z ilustracjami. Czlonkowie zespoléw wymieniajg sie swoimi spostrzezeniami,
uzgadniajg skojarzenia, porzadkujg je, ukladajg listy, przygotowujg sie do prezentacii.
Nauczyciel podchodzi do grup, pomaga, podsuwa pomysly, a w razie potrzeby koryguje

bledy. Nastepnie kolejne grupy prezentujg swoje skojarzenia wraz z komentarzami.

Przyktadowy zapis skojarzen:

Jan Seydlitz, Zamek od
strony Nowego Zjazdu

Wokulski w rozdziale VIIT Medytacje (tom I) wychodzi zirytowa-
ny ze sklepu, przechodzi na drugg strone ulicy (Krakowskiego
Przedmiescia), skreca w Karowg i schodzi w dét; przypominajg
mu sie rozmowy o bulwarach nad Wislg i chce spojrzeé, jakby
to wygladato. Idzie ku Powislu, zatrzymuje sie w polowie drogi
i patrzy na ciggnaca sie u jego stop dzielnice miedzy Nowym
Zjazdem a Tamkg. Za chwile bezposrednio zetknie sie z nedzg
Powisla i bedzie snut swoje pesymistyczne rozwazania.
Komentarz:

Obraz Seydlitza doskonale ukazuje symboliczne znaczenie tej
sytuacji (obecne takze w Lalce): Krakowskie Przedmiescie,
sklep Wokulskiego, Stare Miasto i inne miejsca, w ktorych
przebywa mieszczanstwo i arystokracja, usytuowane sg ,ha
gorze”, za$ Powisle z jego nedzarzami jest ,,na dole”. Wokulski
wcze$hiej wypowiada znamienne zdanie: ,Warszawa calym swo-
im ogromem cigzy i zsuwa sie ku Wisle” (s. 155)!. Przychodzg
mu na mysl bulwary, ktére mozna bytoby tu zbudowac i ktére
bylyby najpickniejszg czescig miasta. Jednak aby zobaczy¢,
jak by to wygladato, musi zej$¢ w dét. Schodzi i okazuje sie,
ze z perspektywy Powisla wszystko wyglada inaczej — bezna-
dziejnie, mrocznie! ,,Tu nie poradzi jednostka z inicjatyws, bo
wszystko sprzysieglo sie, azeby jg spetad i zuzy¢ w pustej walce
—onic” (s. 158). Ulice Powisla przypominaja mu drabine:
,Nigdzie nie wejdziemy po tej lezacej drabinie [...] To chory
kat, dziki kat” (s. 157).

Metaforyczna opozycja ,,gory” i ,,dotu” nie tylko wiec ukazuje topo-
grafie Warszawy, ale réwniez symbolizuje ,rozklad spolteczny”.
Wiarto tez zwrécié¢ uwage, iz Rzecki, méwigc ezopowym jezy-
kiem o udziale Wokulskiego w powstaniu styczniowym, uzywa
okreslenia ,skok z Nowego Zjazdu”.

! Whszystkie cytaty pochodzg z wydania: B. Prus, Lalka, Biblioteka Narodowa, oprac. J. Bachérz,

Zaklad Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw 1998.
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Patac Staszica po
przebudowie w latach
1894-1895 (kiedy
uzyskal ztotg kopute),
Patac Staszica — z wi-
docznym przed nim
pomnikiem Kopernika

oraz

fotografia Konrada
Brandla przedstawiaja-
ca wylot Krakowskiego
Przedmiescia na Plac
Zamkowy

Wokulski po wyjsciu ze sklepu patrzy na tlum falujacy na
Krakowskim Przedmie$ciu miedzy pomnikiem Kopernika
a kolumng Zygmunta. Yadna pogoda i przeds$wiateczny dzief
spowodowaly, Ze ludzie wylegli na ulice, jezdzg powozy, spa-
cerujg piesi. To elegancka dzielnica miasta, od nedzy Powisla
oddziela jg przepasc.

Tu Wokulskiemu nasuwajg sie mysli o tym, ze ludzie ulegaja
ztudzeniu, iz panujg nad swoim losem, a w rzeczywistosci pcha
ich naprzdd jakis fatalny prad, mocniejszy od przewidywan
i pragnien (topos ,$wiata-teatru”).

Drugie zdjecie réwniez pokazuje miejsce, gdzie znajdowat sie
nowy sklep Wokulskiego (po lewej stronie).

Aleksander Gierymski,
Piaskarze 1 Powisle

Oba obrazy kojarzg sie ze spacerem Wokulskiego, w czasie kté-
rego doznaje przejmujgcego poczucia beznadziejnosci wobec
tego ,morza nedzy”: ,Szedt i cicho $miat sie na widok wyrob-
nikéw wiecznie czekajgcych na robote, rzemieslnikéw, ktorzy
trudnig sie tylko tataniem starej odziezy, przekupek, ktorych
calym majatkiem jest kosz zeschlych ciastek — na widok obdar-
tych mezczyzn, mizernych dzieci i kobiet niezwykle brudnych.
Oto miniatura kraju — myslal — w ktérym wszystko dazy do
spodlenia i wytepienia rasy. Jedni ging z niedostatku, drudzy
z rozpusty. Praca odejmuje sobie od ust, azeby karmié niedo-
tegéw; mitosierdzie hoduje bezczelnych prézniakéw, a ubé-
stwo nie moggce zdoby¢ sie na sprzety, otacza sie wiecznie
glodnymi dzieémi, ktérych najwickszg zaletg jest wczesna
$mierc” (s. 158).

Komentarz:

Obraz Powisle, ktérego kompozycja uktada sie warstwowo
z géry na dol, jest ilustracjg wczesniej cytowanych stéw Wo-
kulskiego, iz ,Warszawa calym swoim ogromem cigzy i zsuwa
sie ku Wisle” (s. 155).

Obraz Piaskarze jest statyczny. Ukazana na nim Wista jest nieru-
choma jak w skojarzeniach Wokulskiego (co zostato podkreslo-
ne w odautorskiej interpretacji zamieszczonej w podreczniku:
zatruta stojgca rzeka jest symbolem miasta).

Czestaw Jankowski,
Karnawat oraz

Jean Béraud, Wieczor
u rodziny Caillebotte

Te obrazy oddajg atmosfere zabaw i spotkan towarzyskich,
jakie odbywaly sie w salonach arystokracji. Uczniowie moga
przywotaé fragmenty opisujace przyjecie u hrabiny Karolowe;j,
na ktore zostal zaproszony Wokulski.
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Juliusz Kossak,
Woznica warszawsk:

Wokulski, wychodzac z przyjecia u hrabiny, daje furmanowi na
piwo, odsyla go do domu i idzie piechota.

Woznice czekajgcy na go$ci bawigcych sie w salonie to zgota
inny $wiat, oddzielony od $wiata arystokracji, ktérego nie
dotyczg ani pory roku, ani zmiany pogody, ani czas, niczym
niewidzialng szyba.

Komentarz:

Kamienica Kojarzy sie z kamienicg Teckich kupiong przez Wokulskiego,
przy Krakowskim choé ta ostatnia znajdowata sie w innym miejscu, prawdopo-
Przedmie$ciu dobnie przy Kruczej 26.

Komentarz:

(Moze odnosié sie do zréznicowania lokatoréw kamienicy)
Rysunek Michata Wszystkie te motywy przywodzg na mysl rozrywki, jakim
Elwira Andriollego, oddawata sie socjeta warszawska (Molinari, Rossi). Warto tez
Helena Modrzejewska, | pamietaé, ze Izabele po raz pierwszy ujrzal Wokulski w teatrze,
Wielkie Schody w pa- | gdzie zakochat sie w niej od pierwszego wejrzenia.
ryskiej Operze Koncert Molinariego jest jednym z tych momentdw, kiedy
oraz Wokulski uzmystawia sobie, kim naprawde jest Izabela.
Stanistawa Wolskiego,
Loza pierwszego pigtra | Komentarz:

Moze i$¢ nawet w kierunku toposu ,swiata-teatru”;
warto tez wykorzysta¢ wiadomosci z ramki Panna Izabela w te-

Oczywiscie budynek Opery paryskiej widzial Wokulski w Pary-
zu, co mogg uczniowie podkresli¢ w swych komentarzach.

Uczniowie wskazujg jeszcze inne miejsca, w ktorych rozgrywaja sie powiesciowe
wydarzenia. Zwracajg przy tym uwage na symboliczne znaczenie sklepu Wokulskiego,
bedacego miejscem spotkan ludzi réznych swiatéw. Czytajg informacje zamieszczone
w ramce Sklep — miejsce szczegblne 1 wyjasniaja, dlaczego sklep petni funkcje centrum

powiesciowe] przestrzeni.

Whnioski:

— Zgodnie z poetyka powiesci realistycznej tlem wydarzen sg rzeczywiste miejsca
— ulice, sklepy, kocioly, wnetrza doméw itp. — tu ukazane z kronikarskg doktadnosciag
i wiernoscig (uczniowie uzupetnig ten wniosek informacjami zawartymi w ramkach

Warszawa — miiasto znane, miasto obce, Warszawskie realia ,,Lalk:”).

—Jednak jest to jednoczes$nie przestrzef znaczaca, ,mdéwigca”, symbolicznie uka-

zujgca spoleczenistwo w stanie rozkladu (wiadomosci w ramce Przestrzer mowr).

W salonach, sklepach, na ulicach...
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Na podstawie dotychczas zebranych wnioskéw i spostrzezef uczniowie podsu-
mowujg niektdre cechy powiesci dojrzatego realizmu (nauczyciel wprowadza to
pojecie).

Jesli jest nieco czasu, mozna takze zwrdci¢ uwage uczniow na postaé¢ Aleksandra
Gierymskiego i cechy malarstwa realistycznego.

(ok. 55 minut)

3. Podsumowanie

Nauczyciel prosi, aby jedna osoba glosno i wyraznie przeczytala fragment prze-
wodnika Fritza Wernicka Warszawa roku 1876. Najlepiej, aby zrobit to uczef majacy
zdolno$ci recytatorskie, bo bedzie odczytywat tekst na tle cichej muzyki (moze to by¢
wczesniej juz stuchany koncert Wieniawskiego lub Labedz Saint-Saénsa z Karnawalu
zwierzgt). Nauczyciel wlacza muzyke, ktorej klasa stucha przez jakis czas, nastepnie
nieco ja przycisza i daje znak czytajgcemu, aby rozpoczat lekture. Po zakoficzeniu
czytania znow slychac glosniejszg muzyke.

(ok. 15 minut)

Praca domowa

1. Opisz jakies wybrane miejsce w Warszawie, w ktorym rozgrywajg sie wydarzenia
Lalk:, w konwencji XIX-wiecznego przewodnika. W tym celu najpierw przeanalizuj
cechy jezyka, stylu, a takze zakres podawanych informacji w przewodniku Fritza
Wernicka.

2. Zapoznaj sie z zamieszczong w podreczniku interpretacjag Obraz Warszawy
w ,Lalce” Bolestawa Prusa. Sporzad? jej streszczenie logiczne.



Ludowos¢
L w okresie pozytywizmu
— liryki Marii Konopnickiej

tOWNE ZAGADNIENIA LEKC]I

Zajecia dotycza sposobéw kreowania wizerunkdéw bohateréw ludowych w sztuce
pozytywistycznej, rozwijaja umiejetnosci z zakresu analizy i interpretacji liryki.

ELE LEKC]JI

Uczen potrafi:
wyjasnié, na podstawie informacji zawartych w ramkach (Wies: napzgcia i zagro-
zenia, ,,Niziny”, ,Na fujarce”), w jaki sposob przedstawiano obraz wsi w okresie
pozytywizmu
omoéwié wizerunek chlopéw przedstawiony na obrazach z drugiej potowy XIX w.:
Sprawa u wdjta J6zefa Chelmonskiego, Czlowiek z motykg Jeana Frangois Milleta
i Ostatnia chudoba Aleksandra Kotsisa
zanalizowad i zinterpretowad wiersze Marii Konopnickiej *** [A kto ciebie
bedzie zloten] i *** [A jak poszedt krdl na wosng]: okredli¢ cechy gatunkowe
piesni i wskazaé je w omawianych tekstach; objasnié, jaka role odgrywa struktura
sktadniowa i stylistyczna wierszy; wyjasni¢, jak mozna okresli¢ nadawce i od-
biorce ludowych lirykéw Konopnickiej; wskazaé w tekscie A jak poszedt krol na
woyne... sposoby taczenia refleksji o charakterze uniwersalnym z nawigzaniami
do polskiej historii; ocenié, czy wizerunek chlopéw w poezji Konopnickiej jest
typowy dla pozytywizmu, czy ma swdj rys indywidualny
zredagowac notatke z lekcji.

WAGI DOTYCZACE REALIZAC]I LEKC]I

Zajecia trwaja jedna godzine lekcyjng. Uczniowie pracuja z tekstem. Nauczyciel
wykorzystuje metode problemows. Z informacjami na temat problematyki chtop-
skiej w literaturze pozytywistycznej zawartymi w podreczniku uczniowie zapoznajg
sie w domu. Prowadzacy prosi tez, by mtodziez przypomniata sobie wiadomosci na
temat pie$ni jako gatunku literackiego oraz wiersza sylabotonicznego.

Ludowos¢ w okresie pozytywizmu — liryki Marii Konopnickiej



50

RODKI DYDAKTYCZNE

Ewa Paczoska, Przesztosc to dus, cz. 11, s. 71-77
Stownik termindw literackich, red. J. Stawinski, Wydawnictwo Zaktadu Narodo-
wego im. Ossolifiskich, Wroctaw 1976, s. 304-305

OJECIA | TERMINY

wie$, piesn, stylizacja ludowa, refren, paralelizm, wersyfikacja, sylabotonizm,
melicznosé

RZEBIEG LEKC]I

1. Wprowadzenie

Nauczyciel prosi uczniéw, aby na podstawie informacji zawartych w ramkach
zatytutowanych Wies: napigcia i zagrozenia oraz ,,Niziny” okredlili, jaki obraz wsi byt
charakterystyczny dla pozytywizmu.

Mtodziez przyglada sie reprodukcjom obrazéw z drugiej potowy XIX w., ktére do-
tycza tematyki chlopskiej: Sprawy u wéjta J6zefa Chelmonskiego, Czlowieka z motykg
Jeana Francois Milleta i Ostatniej chudoby Aleksandra Kotsisa. Prowadzacy pyta:

— Jaki nastrdj wywolujg obrazy Milleta i Kotsisa, a jakim nastrojem emanuje dzielo
Chelmonskiego?

— Jak skomponowane s3 te dzieta? Jaka funkcje petnig kolor i §wiatlo?

— W jaki sposdb malarze interpretuja los chlopskich bohateréw swoich dziet?

Propozycja odpowiedzi:

Obrazy Milleta i Kotsisa wywotujg nastrdj smutku, przygnebienia. Dzieto francu-
skiego malarza ukazuje chtopa utrudzonego ciezka pracg na lichym poletku. Mezczy-
zna wspiera sie na motyce, jego spojrzenie jest puste, bez wyrazu. Ustawienie postaci
w centrum obrazu koncentruje na niej uwage widza.

Chlopska rodzina, zamieszkujaca uboga chalupe, na obrazie Kotsisa apatycznie
patrzy na Zyda zabierajgcego jedyng zywicielke — koze. Kontrast pomiedzy swiattem
i cieniem wyostrza kontury nedznych przedmiotéw zgromadzonych w chacie. Swiatto
padajace gldwnie na postacie mezczyzny i przytulonego do niego dziecka unaocznia
dramat ludzi pozbawionych jakichkolwiek perspektyw.

Dzieto Chelmonskiego emanuje dynamizmem. Ludzie i konie zostajg jakby na chwi-
le zatrzymani w ruchu. Gesty s3 ekspresyjne, wyraziste. Malarz podkresla site chtopskiej
wspOlnoty, tkwigcg w niej energie. Ubiory wiejskich bohater6w sg raczej ciemne, choé
pojawiajg sie mocne akcenty kolorystyczne (czerwony strdj kobiety stojacej z boku,
czerwief niektdrych elementéw ubran meskich). Zimowy krajobraz utrzymany w jed-
nolitej tonacji barw (bieli i blekitu) uwypukla dynamizm relacji miedzyludzkich.

Scenariusze lekcji



Nauczyciel prosi uczniéw, aby na podstawie informacji zawartych w ramce zatytulto-
wanej ,, Na fujarce” ocenili, czy zainteresowanie Marii Konopnickiej tematyka chtopska
ma podobne zrddla jak u innych pozytywistéw, czy tez nosi rysy indywidualne.

Propozycja odpowiedzi:

Postawa Konopnickiej jest reprezentatywna dla pisarzy pozytywistow. Poetka
ukazuje chlopsks nedze i krzywde, fatalizm losu ludzi ,,z nizin”. Akcentuje zwiazek
chlopéw z naturg. Podkresla jednak chlopsks religijnosé, ,,wspotodczuwa” ze swoimi
bohaterami, szuka w kulturze wiejskiej nowych jakosci estetycznych (stylizacja jezyko-
wa, melicznos¢ poezji, basniowos¢) — a to sg jej indywidualne cechy jako artystki.

Prowadzacy podkresla, ze zadaniem uczniéw bedzie sprawdzenie prawdziwosci tej
wstepnej tezy poprzez analize i interpretacje wierszy *** [A kto ciebie bedzie ztotent]
1 %% [A jak poszed! krdl na wosne].

(ok. 15 minut)

2. Rozwiniecie

Nauczyciel prosi wybranych uczniéw o glosne odczytanie wierszy, a klase o scha-
rakteryzowanie ich nastroju (np.: Wiersz A kto ciebie bedzie zlotem ... charakteryzuje
sie smutkiem, tkliwoscig i liryzmem; nastrdj drugiego tekstu jest bardziej dynamiczny,
buduje go kontrast marszowej melodii i lamentacji).

Mtodziez przypomina, jakimi cechami odznacza si¢ piesh jako gatunek literacki
(uczniowie mogg sie postuzyé Stownikien: terminéw literackich pod redakcja Janusza
Stawinskiego).

Propozycja odpowiedzi:

Piesn jest gatunkiem genetycznie zwigzanym z muzyka. Czesto dzieli sie na strofy.
Ma tendencje do wyraznej rytmizacji (np. poprzez zastosowanie wiersza sylabotonicz-
nego). Cechujg ja paralelizmy (zaréwno leksykalne, jak i skladniowe). Moze w niej
wystepowac refren. Wyréznikiem wydaje sie réwniez prostota stylu.

Zadaniem ucznidw jest wypisanie z obu wierszy Srodkéw charakterystycznych dla
struktury piesniowej oraz okreslenie ich funkcji. Wnioski analityczne zapisane zostaja
w postaci tabeli.

Proponowany zapis:

*** [A kto ciebie bedzie zlotem] *** [A jak poszedl krél na wojne]
— Struktura wiersza sylabotonicznego (dos¢ | — Struktura wiersza sylabotonicznego (o$mio-
regularny uklad werséw o$miosylabowych |  sylabowiec z czterema akcentami w kaz-
z czterema akcentami i werséw pieciosy- | dym wersie i sSrednidwka po czwartej sy-
labowych z dwoma akcentami) buduje | labie) buduje melodyjnos¢ i rytmicznosé
rytmicznos$é i melodyjnosé tekstu. tekstu.

Ludowos¢ w okresie pozytywizmu — liryki Marii Konopnickiej
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— Brak graficznego podzialu na strofy,
ale regularne powtarzanie segmentéw
wypowiedzi (np.: ,Blaski przelewal
na strudze / Blaski przelewal?...”, ,Za
lasy, bory, het! cudze / Za lasy, bory?”,
LZbudzi kosarzy o $wicie / Zbudzi ko-
sarzy?...”) buduje calosci znaczeniowe.

— Wystepowanie paralelizméw (np. budo-
wanie kolejnych struktur znaczeniowych
wiersza na bazie pytania, powtarzanie
cze$ci tego pytania) i powtdrzen (np.
spojnikow a, i, gdy; zaimka kto; czasow-
nika przyj§é) podkresla rytm wypowie-
dzi, prostote obrazowania, jest wyrazem
ludowej stylizacii.

— Rytmiczno$é¢ i melodyjnosé poetyckiej
wypowiedzi uwydatnia precyzyjny uktad
ryméw (abacb abachb).

— Wystepuje podzial na strofy czterower-
sowe, co podkresla regularng budowe
tekstu i jego meliczny charakter.

— Wystepowanie paralelizméw (np.: ,A jak
poszedl krol na wojne...”, ,A jak po-
szedl Stach na boje...”) i powtorzen (np.:
spojnika a; przyimka na; zaimkéw te, on;
czasownikow graé, zagraé, zaszumied)
podkresla rytm wypowiedzi i prostote ob-
razowania, jest wyrazem ludowej stylizacji.

— Wystepowanie antytez (przeciwstawienie
loséw kréla i chlopa, np.: krél — chiop,
zwyciestwo i ochota — tesknota i nie-
dola) i kontrastéw (hatasliwy, ,jasny”,
,stoneczny”, | zloty” — $wiat krola; cichy,
cienisty — od dgbrowy — $wiat chlopa;
szum choraggwi — skrzypienie krzyza;
gloria zwyciestwa — cisza chlopskiego
pogrzebu) ukazujacych niesprawiedliwe
prawa tego Swiata.

— Rymy parzyste ( w strofach: I, II, V, VI)
i krzyzowe (w zwrotkach: III, IV) stuza
rytmizacji i kontrastowemu zestawieniu
dwéch epopei wojennych — chlopskiej
i krolewskiej!.

Nauczyciel pyta ucznidw:

— Jak mozna okresli¢ nadawce i odbiorce ludowych lirykéw Marii Konopnickiej?

— Coich aczy?

— W jaki sposdb w wierszu A jak poszedt krol na wojne... taczy sie refleksja o cha-
rakterze uniwersalnym z nawigzaniami do polskiej historii?

Propozycja odpowiedzi:

W wierszach Marii Konopnickiej stylizacja obejmuje nie tylko warstwe jezykows czy
strukturalng tekstu, ale réwniez kreacje podmiotu lirycznego. Autorke charakteryzuje
postawa ,wspolodczuwania”, ktéra kaze patrzed jej na przyrode oczami chlopa (re-
fleksja o chtopskiej krzywdzie, fatalizmie losu i tesknocie za wolnoscig w wierszu A &to

! Whioski analityczne inspirowane sg tekstem Bogdana Mazana zamieszczonym w: Poezja polska
od romantyzmu do dwudziestolecia migdzywojennego, Wydawnictwo STENTOR, Warszawa 1999,

s. 115-127.
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ciebie bedzie zlotem..., hold oddany dzielnemu Stachowi przez nature w A jak poszed!
krol na wogne...), wyrazi¢ wspotczucie dla ludu ginacego na ,pafiskich” wojnach (Stach
jest symbolem heroizmu wszystkich chlopéw, choé nalezy do $wiata realistycznego;
anonimowy krol wywodzi sie z rycerskiej basni, lecz ukazany zostaje ironicznie — zbiera
bowiem bez uszczerbku na zdrowiu owoce chlopskiej dzielnosci).

Adresatem tekstow jest ktos o podobnej do tej reprezentowanej przez autorke wraz-
liwosci na krzywde ludu. Nie musi by¢ to weale odbiorca przynalezacy do intelektual-
nych elit — wiersze nie bez znaczenia maja bardzo prostg stylistyke.

Poetka w A jak poszed? krél na woyne... taczy refleksje o charakterze uniwersalnym
(np.: Kiedy umiera pojedynczy, zwykly czlowiek, wraz z nim ginie jego maly $wiat. Hi-
storie tworza nie wladcy, lecz biedni i zapomniani przez dziejopisarzy ludzie. Swiatem
nie rzadzi sprawiedliwo$¢) z nawigzaniami do polskiej historii (Realia stereotypowo
przedstawionego polskiego krajobrazu: ,ktoséw pole”, . krzyz wioskowy”, ,,dabrowa”,
Hiliowe dzwoneczki” taczg sie z symbolami panstwa — ,,ortami chorggwianymi”. Moz-
na stad wyprowadzi¢ wniosek, iz nedza chtopska ma wielowiekows historie, siegajaca
czaséw dawnej Rzeczypospolitej).

(ok. 30 minut)

3. Podsumowanie

Nauczyciel rozmawia z uczniami o tym, jaki wizerunek chlopstwa wylania sie
z omawianych wierszy Marii Konopnickiej. Mlodziez zastanawia sie, czy znalazlta
potwierdzenie teza postawiona na poczatku zajeé, ewentualnie jg weryfikuje.

(ok. 5 minut)
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»Nu, u mnie umarto serce do tego
miasto!” — Mendel Gdanski
Marii Konopnickiej

tOWNE ZAGADNIENIA LEKC]I

Zajecia dotycza probleméw zwiazanych z asymilacjg Zydéw. Facza analize zagad-
nien historycznych, socjologicznych i literackich.

ELE LEKCJI

Uczen potrafi:

okreli¢ na podstawie informacji zawartych w ramce Pogrom: Zydéw w Warszawie
geneze utworu Marii Konopnickiej '
czytaé ze zrozumieniem tekst zrodlowy Henryka Grynberga Wizerunek Zyda
w literaturze poxytywistycznes: wyjasnic, czym autor thumaczy to, ze obraz Zyda
w literaturze polskiej byt ,jednostronny i ptaski”; okresli¢, pod jakim wzgledem
sposob ukazania srodowiska zydowskiego w Lalce Bolestawa Prusa rézni sie od
innych utworéw pozytywistycznych podejmujacych te tematyke

czytaé ze zrozumieniem tekst zrodtowy Evy Hoffman Rozterk: asymilacyi: wy-
jasnié, o jakich postawach wobec asymilacji méwi autorka; objasnié znaczenie
wyrazenia ,Polak wyznania mojzeszowego”; okresli¢ cechy charakterystyczne
dla wspotistnienia Polakow i Zydow

zestawi¢ tezy zawarte w obu tekstach zrodtowych

ocenié, w jakim stopniu tezy wystepujace w tekstach Henryka Grynberga i Evy
Hoffman majg odniesienie do ujecia problematyki zydowskiej w noweli Marii
Konopnickiej

scharakteryzowac tytutowego bohatera noweli Marii Konopnickiej: okreslic¢ jego
stosunek do Warszawy; objasni¢, kiedy i jak sie uksztattowal

przeprowadzi¢ analize obrazu polskich bohateréw tekstu Marii Konopnickiej:
zanalizowaé opis thumu w scenach pogromu; wyjasnié, jakie elementy tego
opisu mozna przypisa¢ wplywom naturalizmu; wskaza¢ w tekscie osoby stajace
w obronie Mendla; ocenié, czy obroficy Zyda sa w stanie przywrdcié jego wiare
w sprawiedliwos§é

zaja¢ stanowisko w dyskusji na temat konsekwencji konfliktu pomiedzy Pola-
kami i Zydami

zredagowac notatke z lekcji.

Scenariusze lekcji



WAGI DOTYCZACE REALIZAC]I LEKC]I

Zajecia trwajg dwie godziny lekcyjne. Uczniowie pracujg z tekstami zrodlowymi
i utworem literackim. Nauczyciel laczy metode problemows z debatg pisemng!.

RODKI DYDAKTYCZNE

Ewa Paczoska, Przesztosc to dzis, cz. 11, s. 75, 82—84

Maria Konopnicka, Mendel Gdariskz, w: Nowele pozytywistyczne. Wybor, Wydaw-
nictwo STENTOR, Warszawa 2004

kartki do debaty korespondencyjne;j

OJECIA | TERMINY

asymilacja, antysemityzm, nowela

RZEBIEG LEKC]I

1. Wprowadzenie

Nauczyciel przedstawia uczniom podstawowe cele lekeji (np.: okreslenie, w jaki
sposéb Maria Konopnicka ujmuje w swojej noweli problem relacji polsko-zydowskich;
ocena, czy jest to ujecie typowe dla literatury pozytywistycznej).

Klasa zapoznaje sie z informacjami zawartymi w ramce Pogrom: Zydéw w Warszawie
i okresla na ich podstawie geneze noweli Marii Konopnickiej. Nauczyciel moze uzupel-
ni¢ te wiadomosci, méwigc o tym, iz utwor Konopnickiej byt odpowiedzig na apel Elizy
Orzeszkowej, domagajacej sie od polskiego srodowiska artystycznego zdecydowanego
protestu przeciw nasilajagcemu si¢ antysemityzmowi (traktowanemu przez nig jako
tym bardziej wstydliwy i bolesny, ze wielu polskich Zydéw wzieto udziat w powstaniu
styczniowym). Warto, aby prowadzacy zwrdcit uwage na zmiane — zwigzang z ingerencija
cenzury rosyjskiej — miejsca zdarzeni w noweli (Gdansk zamiast Warszawy).

Mlodziez zostaje podzielona na dwa duze zespoly. Pierwszy z nich opracowuje tekst
Henryka Grynberga Wizerunek Zyda w literaturze pozytywistycznej, drugi odpowiada na
pytania do tekstu Evy Hoffman Rozterk: asymilacyi. Nauczyciel okresla czas realizacji
zadania (ok. 10 minut) i po jego wykonaniu prosi wybranych uczniéw o prezentacje
odpowiedzi, a klase o ewentualne korekty.

Nauczyciel prosi uczniéw, aby ocenili, w jakim stopniu tezy zawarte w tekstach
Henryka Grynberga i Evy Hoffman majg odniesienie do ujecia problematyki zydow-

! Technika debaty zostala wyodrebniona przez F. Newmana. Opis rozwigzania mozna znalezé
w materiatach dydaktycznych Fundacji Edukacji dla Demokracji.

+Nu, u mnie umartfo serce do tego miasto!”
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skiej w noweli Marii Konopnickiej. MlodzieZ pracuje z tekstem. Prowadzacy zadaje
jej pomocnicze pytania: )

— Czy tytutowego bohatera noweli Marii Konopnickiej mozna uznaé za Zyda
zasymilowanego?

— Czy mozna odnies¢ do Mendla wyrazenie: ,Polak wyznania mojzeszowego”?

— Gdzie mieszka Mendel? Czy w kamienicy, w ktorej zamieszkuje, sg inni Zydzi? Jak
mozna okresli¢ jego relacje z polskimi sgsiadami?

— Jak tekst Konopnickiej odnosi sie do problemu asymilacji?

(ok. 30 minut)

2. Rozwinigcie

Uczniowie charakteryzuja posta¢ Mendla. Analizujgc odpowiednie fragmenty
tekstu, odpowiadajg na pytania:

— Jaki jest stosunek Mendla do Warszawy? Kiedy i jak sie uksztattowal?

— Dlaczego Mendel tak emocjonalnie reaguje na stowa zegarmistrza, ze jest ,zy-
wiolem cudzym”? W jaki sposéb obala tezy rozmdéwcy?

— Jakg funkcje w tekscie petnig nauki dawane przez starego introligatora Kubu-
siowi?

— Dlaczego Mendel nie chciat — w chwili antyzydowskiego pogromu — skorzystac
z pomocy polskich sgsiadéw? Dlaczego ryzykowal Zycie i zdrowie wnuka?

— W jaki spos6b mozna interpretowaé stowa Mendla zamykajgce tekst?

Propozycja odpowiedzi:

Dla Mendla Warszawa stanowi jego miejsce na ziemi symbolizowane w tekscie
przez uliczke, na ktdrej mieszka i prowadzi swoj introligatorski warsztat od dwudziestu
siedmiu lat: ,[...] oczy jego spod brwi gestych, nawistych, siwych patrza na te uliczke,
ktora jest wsrod wielkiego miasta jakby odrebnym, zamknigtym w sobie §wiatem.
Swiatem, ktérego drobne tajemnice zna Mendel na wylot” 2 (s. 116). Warszawa to
dla niego takze ludzie, posréd ktorych zyje i z ktérymi jest zwigzany réznymi zalezno-
$ciami. Zna ich codzienne czynnosci, wie, jakie majg zamitowania. On réwnieZ jest im
Swietnie znany: I jego tez znajg wszyscy. Obcy czlowiek rzadko zajrzy; kazdy jakby
swoj, jakby domowy”. Miasto jest jego ,malg ojczyzng”. Poréwnuje sic do drzewa,
ktore mocno wrosto w grunt. Byl swiadkiem powstania, w czasie ktorego los Polakow
i Zydow z Warszawy byt taki sam: ,[...] ja w to miasto wiecej rzeczy widzial do smutku
niz do tanca [...] ten plaszcz bardzo duzy jest. Ajaj, jaki duzy!... Un wszystkich nakryt,
ize Zydami tez!...” (s. 125); ,Patrz pan dobrodziej na moje wlosy, na moje brode... une
widzialy wielgie ognie i wielgi pozar, i wielgie pioruny na to miasto bic...” (s. 124).
Warszawa jawi si¢ Mendlowi jako symbol calego jego zycia. Uwaza, ze jest ,,swoj” w tym
miescie. Swiadcza o tym: jego dtugoletnia praca, nazwisko, groby jego bliskich na miej-
skim cmentarzu, wspdlnota polskiego i zydowskiego losu: ,,co jak tu deszcz pada, to un
Zyda nie moczy, bo Zyd obcy?” (s. 124); ,Ale jak te ludzie do smutku sie zejds, jak sie

2 M. Konopnicka, Mendel Gdasiski, w: Nowele pozytywistyczne. Wybdr, Wydawnictwo STENTOR,
Warszawa 2004. Wszystkie cytaty pochodzg z tego wydania.
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uni do plakania zejda, nu, to juz nie jest nic” (s. 125). Dlatego wlasnie tak emocjonalnie
reaguje na slowa zegarmistrza. Udowadniajac rozméwcy swa przynalezno$é do polsko-
Sci, introligator unaocznia mu, ze antysemityzm jest problemem dla calej spolecznosci
warszawskiej, nie tylko dla Zydéw: ,,Niech pan dobrodziej $pi spokojnie. I ja bede spo-
kojnie spal, i to dziecko bedzie spokojnie spato! Nasze miasto bardzo duzo smutku ma
i bardzo duzo ciemnosci, i bardzo duzo nieszczescia, ale na nasze miasto jeszcze to nie
przyszlo, coby sie w nim ludzie gryzli jak psy. O to moze pan dobrodziej spokojny by¢”
(s. 130). Wszelkie bowiem podzialy spoteczne ostabiajg naréd. Antysemityzm jest takze
dla Mendla zaprzeczeniem odwiecznych praw boskich.

Nauki dawane przez Mendla wnukowi (bedace reakcja na napasé na Kubusia) do-
wodzg, iz Mendel jest dumny ze swego pochodzenia i chce te dume przekazaé chtopcu.
Jego zdaniem tylko wtedy, gdy czlowiek staje sie swiadomy wlasnych korzeni i kieruje
si¢ uczciwoscia, moze co§ pozytecznego uczyni¢ dla miasta, w ktorym sie urodzit.

To whasnie dlatego stary Zyd nie moze przyja¢ pomocy sgsiadéw. Zachwiatby w Ku-
busiu wiare w godnos$¢é i prawo do wlasnej tozsamosci. Broni wartosci, ktére dla niego sg
naj$wietsze, z odwagg przyjmuje swoj los (gotéw wystawic sie na sprawdzian jak biblijny
Hiob). Uwaza, iz nie wolno mu sie ugiaé przed zezwierzeconym ttumem.

Stowa Mendla koficzace tekst swiadczg o jego zwatpieniu w madrosé i dobroé lu-
dzi, ktorych utozsamial z ukochanym przez siebie miastem. Warszawa sie go wyrzekla
i odrzucila, on wyrzuca ze swego serca uczucie do niej. To deklaracja Zatoby po umarlej
mitosci.

Mtodziez zestawia ze sobg opis thumu w scenach pogromu i obraz obrofcéw
Mendla. Whnioski analityczne najlepiej prezentuje tabela.

napastnicy obroncy

— Anonimowy thum (s3 to ludzie bez twarzy, | — Najblizsi sasiedzi Mendla: student, Jano-

bez imion, nie wiadomo, skad przychodza,
kim sg), ktérego zblizanie sie sygnalizowa-
ne jest przez dzwick (wrzawe pordéwnang
do burzy, ,gwizd przeciagly, $miechy,
wolania, wybuchy krzykéw”, | swistania”,
Jklatwy, zlorzeczenia”, ,ochryple pijackie
glosy zlewajace sie w jedno z szataniskim
piskiem niedorostkéw”, ,,trzask tamanych
okiennic, loskot toczgcych sie beczek,
brzek rozbijanego szkta, fomot kamieni,
zgrzyt dragdw zelaznych”) oraz fruwajace
pierze (poréwnane do platkéw $niegu)
z porozrywanych poduszek i betéw; okre-
$lony jako ,uliczna zgraja”, ,banda”.

— Napastnicy traktujg postawe Mendla jako
dowdd zniewagi, ,,urggowisko”.

wa, kobiety, inni mieszkancy kamieniczki.
Osoby, ktére znajg Zyda, wiedza, jakim
jest cztowiekiem.

— Janowa chce ukryé¢ chlopca, a w oknie
postawié $wiety obraz albo krzyz, by
zmyli¢ agresoréw.

— Student namawia Zyda do ucieczki.
Kiedy Mendel decyduje sie stawi¢ czolo
napastnikom, wskutek czego zostaje ra-
niony chlopiec, wlasnym cialem zastania
starca i przegania ttum.

+Nu, u mnie umartfo serce do tego miasto!”
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— Tlum jest pijany, kieruje sie instynktem
(pastwienia sie, okruciefistwa) poréw-
nanym do pozaru, ,ktéry przyczajony
w jednostce [...] porywa zbiegowisko,
cizbe”.

Nauczyciel pyta uczniow, jakie elementy opisu thumu w scenach pogromu mozna
przypisa¢ wplywom naturalizmu (np. motywacje biologiczne, podkreslanie roli instynk-
tow, zestawienie zachowan ludzi z dzikoscig przyrody, agresja wobec odmiennosci)
i czemu one stuzg (np. unaoczniajg mechanizmy dziatania tzw. psychologii thumu,
ukazujg napastnikow jako istoty zezwierzecone, pozbawione wspotczucia, litosci,
podkreslajg dramatyzm sceny). Mlodziez zastanawia sie, czy obroncy Mendla s3
w stanie przywroci¢ jego wiare w sprawiedliwos¢ (np.: Nie jest to mozliwe. Utwor
konczy sie pesymistycznie — sceng rozpaczy Zyda. Mendel oglasza zalobe po swej
mitosci do miasta. Bylo chyba dla niego oczywiste, ze ludzie, ktorzy go znaja, ktérych
uznawal za swoich rodakéw, nie potraktujg go jak wroga, kogos obcego, ale uszanuja
starego czlowieka i niewinne dziecko. Tymczasem thum nie dat mu przyzwolenia na
przynalezenie do spolecznosci, ktorg uwazat za swoja).

(ok. 40 minut)

3. Podsumowanie

Nauczyciel dzieli klase na trzy grupy i okresla, jakich pogladéw majg bronié
uczestnicy kazdej z nich. Zespél I ma uzasadni¢ opinie, ze Mendel Gdasiski Marii
Konopnickiej ukazuje kleske polskich Zydow; zespot II powinien obronié teze, ze
na konflikcie przedstawionym w tekscie najbardziej stracili Polacy; zesp6t 111 winien
uargumentowa¢ twierdzenie, iz utwor unaocznia kleske obu stron konfliktu. Uczniowie
tacza sie w trojki tak, aby w kazdej z nich znaleZli si¢ zwolennicy réznych pogladow.
Nauczyciel oznacza kazda grupe inng literg alfabetu i wrecza jej po jednej kartce.

Uczniowie, siedzgc w tawkach, rozpoczynaja pisemny dialog. Mtodziez z zespotu
I ma 3 minuty na sformulowanie jednego przejrzystego argumentu przemawiajacego
za jej stanowiskiem (np.: Kleske poniesli Zydzi, poniewaz odebrano im szanse przy-
nalezenia do zbiorowosci, ktorg uwazali za swojg. Uznano ich za obcych i wrogich
Polakom, mimo ze chcieli wspdlnie z nimi tworzy¢ przysztos¢ Polski). Zapisuje go
na kartce i przekazuje osobom przynalezacym do zespotu II. Te majg 4 minuty na
sformulowanie i zapisanie odpowiedzi oraz zanotowanie wlasnego stanowiska (np.:
Zydzi nie przegrali, bo mieli silne poczucie wlasnej tozsamosci. Mogli i tak kultywo-
wac cenne dla siebie wartosci: uczciwg prace, rozwijanie wiedzy. Nie stracili przeciez
swej dumy i godnosci. Mogli czué si¢ lepsi od zezwierzeconych napastnikéw. Bardziej
stracili Polacy, bo pozbyli sie tych, ktérzy mogli by¢ ich wspotbraémi w walce z zabor-
cg i tworzy¢ przyszlos¢ kraju. Zachowali si¢ niegodnie, wbrew zasadom etycznym).
Nastepnie kartka zostaje przekazana reprezentantom grupy I, ktorzy formutuja
swoja opini¢ (np.: Nie macie racji. Wasz sposéb argumentowania najlepiej dowodzi
tego, ze wszyscy tu stracili. Godno$¢ Zyddéw zostata ponizona poprzez odebranie im
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prawa do bycia takimi, jakimi chcieli by¢. Polacy wyzbyli sie tych wartosci, ktére byly
dla nich jeszcze niedawno bardzo wazne: solidarnej walki o wolno$¢, o poszanowanie
autonomii kazdego czlowieka. Po takim konflikcie niemozliwe jest wspdlne budowa-
nie przyszlo$ci ani jakakolwiek forma koegzystencji. Mozna wnioskowa¢, iz miejsce
wspolnej pracy dla dobra wszystkich zajmie wzajemna wrogo$¢).

Po zakonczeniu ¢wiczenia nauczyciel prosi wybrang trojke o odczytanie zapisu
dyskusji, a klase o ustosunkowanie sie do jej tresci, uzupetnienie argumentacji. To
¢wiczenie nie tylko podsumowuje lekcje, ale i stanowi $wietne przygotowanie do
napisania rozprawki: Mendel Gdarisk: — kleska Zydéw, kleska Polakéw czy tez kleska
obu stron konfliktu?

(ok. 15 minut)
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Zydzi i Polacy, czyli rozwazania

o wspolnym zyciu dwéch
narodéw — ,,El mole rachmim”
Wiktora Gomulickiego i Nowolipie
Jozefa Hena

tOWNE ZAGADNIENIA LEKC]I

Lekcja jest kontynuacjg cyklu zaje¢ poswigconych analizie tekstow literackich
z okresu pozytywizmu i XX w., ktore dotycza wspolistnienia Zydow i Polakow.

ELE LEKC]JI

Uczen potrafi:

zanalizowaé tekst Elizy Orzeszkowej O Zydach i kwestii Zydowskiej: wyjasnic,
jakie sg — zdaniem autorki — wyobrazenia wigkszosci Polakéw o Zydach; okre-
§li¢ na podstawie tekstu ich zrédta; objasni¢ przyczyny niecheci wobec Zydow;
ocenid, czy wynika ona z konkretnych doswiadczen, czy z groznych stereotypdw;
omowié projekt rozwigzania ,kwestii zydowskiej” przedstawiony w artykule;
ustosunkowac sie do propozycji autorki

przeprowadzi¢ analize obrazu Aleksandra Gierymskiego Swigto Trgbek i wykorzystaé
ja jako kontekst interpretacyjny do oméwienia wiersza Wiktora Gomulickiego
zanalizowa¢ i zinterpretowaé utwor Wiktora Gomulickiego ,, E/ mzole rachmin”:
okresli¢ perspektywe narratora na poczatku i na koficu wiersza; wyjasnié, jak zmienia
sic ona w jego oczach; objasni¢ stowa ,,wiara [...] oddala”; zestawi¢ te interpretacje
ze stanowiskiem pozytywistow; ocenié, czy tekst Gomulickiego potwierdza prezen-
towang przez Henryka Grynberga — w tekscie Zrodlowym zamieszczonym w pod-
reczniku — opinie na temat wizerunku Zyddw w literaturze pozytywistycznej
wykorzysta¢ nagranie piesni zydowskiej E/ 7z0le rachminz albo innej tradycyjnej piesni
zydowskiej jako kontekst interpretacyjny w analizie wiersza Wiktora Gomulickiego
zanalizowad i zinterpretowad fragment prozy J6zefa Hena Nowolipie: wyjasnié, jak
z perspektywy opisywanego przez autora krajobrazu dziecifistwa rysuja sie polsko-
-zydowskie relacje; objasni¢, czym sg dla pisarza zydowskie tradycje religijne
zestawi¢ konkluzje wynikajace z analizy omawianych na lekcji tekstow; sformu-
towa¢ wnioski dotyczace sposobéw przedstawiania relacji polsko-zydowskich
przez tworcow XIX i XX w.

zredagowac notatke z lekcji.
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WAGI DOTYCZACE REALIZAC]I LEKC]I

Zajecia trwajg dwie godziny lekcyjne. Uczniowie pracujg z tekstem. Nauczyciel
wykorzystuje metode problemows. Teksty omawiane na lekcji uczniowie wezesniej
czytajg w domu.

RODKI DYDAKTYCZNE

Ewa Paczoska, Przesztosc to dus, cz. 11, s. 75-77, 82-83, 86-87
Alina Kowalczykowa, Jozef Bachorz: Wiek XIX. Romantyzim—realizine. Wydaw-
nictwo STENTOR, Warszawa 2001, s. 45-46

ewentualnie nagranie tradycyjnej piesni zydowskiej

OJECIA | TERMINY

stereotyp, cheder, Dzen Pojednania, E/ mz0le rachnim, szabasnik

RZEBIEG LEKC]I

1. Wprowadzenie

Nauczyciel prosi uczniéw o podzielenie sie swoimi pierwszymi refleksjami po
przeczytaniu tekstéw Wiktora Gomulickiego i Jézefa Hena. Pyta o podobienstwa
i roznice pomiedzy utworami (np.: Oba teksty prezentuja relacje pomiedzy Zydami
i Polakami. Wydaje sie, iz tekst Gomulickiego bardziej podkresla réznice kulturowe
miedzy obiema grupami spotecznymi, a Hen zwraca wiekszg uwage na wzajemne
zrozumienie i akceptacje). Prowadzacy podaje temat lekgji i zaznajamia mlodziez
z podstawowymi celami zaje¢ (np.: weryfikacja wstepnych interpretacji utworéw po-
przez analize i interpretacje tekstow, poglebienie analizy na podstawie przywotanych
kontekstoéw interpretacyjnych, ocena omawianych dziet).

(ok. 5 minut)

2. Rozwiniecie

A. Rozwazania wokét ,,El mole rachmim” Wiktora Gomulickiego

Uczniowie czytaja tekst Elizy Orzeszkowej O Zydach i kwestii Zydowskiej i odpo-
wiadajg na pytania: _

— Jakie s3, zdaniem Orzeszkowej, wyobrazenia wiekszo$ci Polakéw o Zydach?

— Czy mozna wskazaé ich zrodta? _

— Jakie sa, wedlug autorki, gléwne zrédta niecheci w stosunku do Zydow?

— Czy wynikajg one z jakichs konkretnych doswiadczen, czy raczej ze stereotypdw?

Zydzi i Polacy, czyli rozwazania o wspélnym zyciu dwéch naroddéw...
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— Na czym polega projekt rozwigzania ,kwestii zydowskiej” przedstawiony w ar-
tykule?

— Jak oceniacie te propozycje?

Nastepnie uczniowie analizuja obraz Aleksandra Gierymskiego Swieto Trgbek.
Czytajg informacje zamieszczone w podreczniku obok reprodukcji oraz odpowiadajg
na pytania nauczyciela: ‘

— W jakiej scenerii malarz umieszcza postacie Zydow?

— Zydowscy bohaterowie obrazu przedstawieni sg jako dos¢ beztadnie rozproszona
grupa ludzi. Co wskazywatoby na to, iz tworzg oni jednak wspolnote?

— Jaka role w dziele Gierymskiego odgrywa swiatlo? Jaki charakter nadaje ono
czynnosciom Zydow?

Propozycja odpowiedzi:

Gierymski umieszcza swych bohateréw na brzegu rzeki, posréd nedznych t6dek
i tratw. W tle widac jakies drewniane zabudowania. Wszystko tu wydaje si¢ dos¢ pro-
zaiczne, zwyczajne. Zydzi nie stanowig wprawdzie zwartej kompozycyjnie grupy (stoja
w réznych miejscach i odmienna jest ich pozycja w stosunku do widza: jedni stoja
przodem, inni bokiem lub s3 odwrdceni plecami), lecz facza ich: podobiefistwo stroju
(wszyscy majg nakrycia glowy, ich ubrania sg czarne, tylko dwie postacie majg jasne
elementy ubioru) i skupiona modlitwa, religijne uniesienie. Ztociste $wiatlo, ktérym
nasycone zostaja przede wszystkim niebo oraz lustro wody, nadaje tej scenie niezwykly
charakter, sakralizujagc modlitewne czynnosci, tworzac podniosly nastrd;.

Prowadzacy uzupetnia uczniowska analize informacjami o artyScie i obrazie za-
czerpnietymi z teki Wiek XIX. Romantyzm—realizm (szczeg6lnie istotne s wyjasnienia
na temat tytulowego $wieta). Nastepnie pyta mlodziez, co taczy obraz Aleksandra
Gierymskiego z przeczytanym przez nig w domu wierszem Wiktora Gomulickiego
(np. dostrzezenie w niezbyt tadnym otoczeniu, w zwyklych ludziach piekna, ukazanie
zarliwosci modlitwy i jej powagi).

Nauczyciel czyta glosno wiersz Wiktora Gomulickiego ,,E/ 7z0le rachmim”. Czytaniu
moze towarzyszy¢ nagranie tradycyjnej piesni zydowskiej.

Prowadzacy pyta uczniéw, jaka role odgrywa piesn E/ mole rachmin: dla narratora
tekstu (np. podobnie jak swiatlo w obrazie Gierymskiego uwzniosla wizerunek por-
tretowanych Zydéw, nadaje ich zyciu niezwykly charakter).

Mtodziez analizuje tekst. Uczniowie odpowiadajg na pytania nauczyciela, komen-
tujac przywolywane przez siebie fragmenty wiersza:

— Jak mozna okresli¢ perspektywe narratora tej poetyckiej opowiesci na poczatku
wiersza, a jak pod koniec?

— Jak sie zmienia w jego oczach przestrzen, ktorg podglada?

— Jakie znaczenie majg uzyte w tekscie stowa ,wiara [...] oddala”?

— Jakie mozna w nich dostrzec pokrewiefistwo ze stanowiskiem pozytywistow?
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Propozycja odpowiedzi:

Narrator wiersza poczatkowo dostrzega przede wszystkim brzydote i pospolitosé
otoczenia tworzgcego tlo dla zaslubin:

,1 miejsce bylo szpetne, [...] / Kilka zbudzonych gesi gegato przy stajni, / Na pore-
czach galerii posciel sie wietrzyta, / Z kuchni won ryb skwarzonych plyneta niemita, /
A w kacie dwie akacje marly na suchoty”.

Ludzie rowniez postrzegani sg jako pospolici, prosci:

»Zenit sie Icek waciarz z tandeciarki corka [...]7; ,,ludzie zwyczajni”; , Ttum sktadaty
powszednie postacie z ulicy, / Ludzie, ktorych sie widzi w dzien na targowicy: / Tande-
ciarze, faktorzy, przekupnie, tragarze [...]”.

Przede wszystkim jednak narrator unaocznia obco$¢ kulturows i obyczajows zgro-
madzonego na ceremonii thumu: )

,Byl to sniady wyrostek, pét maz, a pét dziecko. / Mitosé u Zydéw chwyta cztowieka
zdradziecko, / Z zamknietymi oczyma wiedzie nad otchtanie / I w objecia kobiety rzuca
niespodzianie”; ,,Szwargotali, lecz obrzed nie zdat sie Zadnemu / «Uroczystg $mieszno-
$cig» — jako Beaumarchais’mu”.

W pierwszej czesci wiersza jedynie przyroda i $wiatto Swiec nadajg uroczystosci
niezwyktego charakteru:

»,Niebo od gwiazd blyszczalo, jak — szabasnik zloty; / Oblokéw nie plamita nawet
chmurek wetna / I noc byta krélewskiej wspaniatosci petna. / Icek stat pod szkartatnym,
starym baldachimem, / W odswietnych sukniach, swiatlem oblany i dymem”; , Goracz-
ka rozpalata brodate ich twarze. / A ztocito je $wiatto woskowych hawduli / (Swieczek,
w ktorych sie plomient do plomienia tuli / Jak w plecionym z blyskawic mieczu archa-
niofa)”.

Jednak w drugiej czesci wiersza zmienia si¢ perspektywa narratora. Dzieje si¢ tak
pod wplywem tytulowej piesni. Opowiadajacy intensywnie przezywa $piew Zyda (,,z
lonem czuloscig wezbranem”). Zaczyna dostrzega¢ w zgromadzonych na zaslubinach
Zydach godnych przedstawicieli starozytnego, wielkiego narodu:

,L ci ludzie, skarzacy sie glosno przed Panem, / Dumni wielkg przeszloscia, bélem
wielkim $mieli, / Dziwnie wzro$li w mych oczach i — wyszlachetnieli. / Nie widzialem juz

szpetnych plam na baldachimie. / Nie razil mnie str6j Icka ani Icka imie, / Znikta dla

mnie powszednio$¢ z tych brodatych twarzy [...]”.

Tak samo przeksztalca sie w jego oczach przestrzen. Niknie zwyczajne podworko,
a na jego miejsce pojawiajg sie — metaforycznie przedstawione — egzotyczne krajobra-
zy (,kwietna dolina [...] Kedy$ u stop Libanu, co sie w niebo wspina”; las ,ciemnych
cedréw” szumigcy, ,jakby Spiewal”; ksiezyc zlewajgcy na ,,doline zdroje srebra”; niebo
nakrywajace doline ,krysztalowym dzwonem”; pustynia z ,tchnieniem rozpalonem”;
palmy ochtadzajgce ,,wachlarzami z liSci”; ,zapach nardu i szafranu”, strumien rozwi-
jajacy jak waz ,srebrnotuskie sploty”). Sceneria sie sakralizuje, poniewaz uobecnia sie
w niej Bog, nie ma juz granicy pomiedzy niebem a ziemia:

»Miedzy ziemig i niebem nie bylo zawisci — / Twarz Jehowy patrzyla z gory usmiech-
nieta / Blogostawigc doline, ludzi i jagnieta [...]".

Stowa ,,wiara [...] oddala” pojawiajg sie tylko na poczatku tekstu. Mozna w nich od-
nalez¢ pewne pokrewienstwo ze stanowiskiem pozytywistow, ktorzy — jak Orzeszkowa
— twierdzili, ze aby znikneto poczucie obcosci, nalezy asymilowaé Zydéw, przyswoié im

Zydzi i Polacy, czyli rozwazania o wspdélnym zyciu dwéch narodéw...
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polska kulture. Wystepujg takze réznice. Narrator musi si¢ na slub dostac ,,po kryjomu”
(podkresla zatem samoizolacje Zydéw, ich niecheé do kontaktéw z Polakami). W finale
tekstu obala jednak twierdzenie o obcosci zydowskiej kultury. Narrator w jakims sen-
sie identyfikuje sie z weselnikami, wprowadzajac ich w starotestamentowy kontekst.
Akceptuje tym samym zydowsksa odmiennosé kulturows, stanowigca warto$¢ znang
Europejczykom dzieki Biblii.

Uczniowie odpowiadajg na pytanie, czy utwér Wiktora Gomulickiego potwierdza
prezentowang przez Henryka Grynberga (w omawianym na poprzedniej lekcji tekscie
zrédtowym) opinie na temat wizerunku Zydéw w literaturze pozytywistycznej.

Propozycja odpowiedzi:

Utwor Wiktora Gomulickiego nie potwierdza opinii Henryka Grynberga na temat
wizerunku Zyda w polskiej literaturze pozytywistycznej. Nie ma tu obrazu Zyda trakto-
wanego wylgcznie jako element polskiego krajobrazu, brak jest oceny z punktu widze-
nia jego patriotyzmu i zastug dla polskosci. Spotecznos$é zydowska — wskutek przemiany
postawy narratora — zostaje postrzezona jako warto$¢ autonomiczna. Ponadto bohater
tekstu podejmuje probe penetracji Srodowiska zydowskiego (dostaje sie po kryjomu na
wesele, bacznie obserwuje ludzi i ich zachowanie, weryfikuje stusznos¢ swoich spostrze-
zef). Jedynie stowa ,wiara [...] oddala” moglyby potwierdzaé tezy Grynberga, lecz ich
zasadno$¢ zostaje w tekscie Gomulickiego podwazona.

(ok. 45 minut)

B. Rozwazania wokét Nowolipia J6zefa Hena

Uczniowie, pracujgc z tekstem, charakteryzujg przestrzen, w jakiej rozgrywajg sie
zdarzenia z dziecifistwa autora — podworko. Punktem wyj$cia rozwazan jest graf, na
ktérym miodziez robi zarys prawdopodobnego uktadu przestrzeni, zaznaczajgc naj-
istotniejsze elementy opisywanej rzeczywisto$ci, przypisujac im sugerowane w tekscie
symbole.

Scenariusze lekcji



Przyktadowy graf:

ulica — teatr (aktorzy: tragarze, uczestnicy bijatyk, furmani i ich konie)

; brama
dozorca — Jan Snioch (miejsce zabaw sikawka)
(Boze Narodzenie:
choinka,
polskie potrawy)

podworko

widownia (dzieci jako gléwni widzowie)
zydowskie miejsce sakralne (Swieto Szataséw)
plac zabaw (kuczki jako miejsce zabaw w chowanego)

okno — teatr (aktorzy: sgsiedzi) okno — teatr (aktorzy: sgsiedzi)
zydowskie $wieta, zydowskie $wieta,
tradycyjne tradycyjne
zydowskie potrawy zydowskie potrawy

kamienica zamieszkiwana przez Zydéw (np. rodzina autora) i Polakéw
(np. panstwo Krzyzewscy)

N

podworko — sfera szczesliwego dziecifistwa, w ktorej zabawy przeplatajg sie z obser-

wacjg codziennosci i uczestniczeniem w tradycyjnych $wietach; miejsce koegzystencji
Zyd6w z polskimi sgsiadami

Wstepna charakterystyka opisywanej przez Jozefa Hena rzeczywistosci zostaje
rozbudowana w postaci tabeli.

Zydzi i Polacy, czyli rozwazania o wspdélnym zyciu dwéch narodéw...
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Proponowany zapis tabeli:

cechy przestrzeni dowody
— Podworko jako teatr — Mieszkania: ,tutaj odbywalo si¢ nieustajace wi-
dowisko”, ,,Zycie publiczne, wszystko na ludzkich
oczach” (bieda, hafiba, ktétnie, gotowanie)
— Ulica za bramg: awantury i bojki pomiedzy traga-
rzami, furmani bijacy konie (sceny budzace jedno-
czes$nie zainteresowanie i przerazenie)

— Podwérko jako plac zabaw — Zabawy w chowanego w kuczkach (,,dzieci mialy
wtedy uzywanie”)

— Relacje z polskim dozorcg (draznienie piosenkg
Panie Janie, panie Janie..., zabawy z sikawka)

— Podwérko jako sfera sacrum | — Swieto Szataséw (,Przez caly okres §wiat trzeba
bylo jadac w tych kuczkach [...] tak jak nasi przod-
kowie”)

Nauczyciel pyta ucznidw, jak z perspektywy tego podworka rysujg sie polsko-zy-
dowskie relacje.

Mtodziez ocenia na podstawie tekstu, czym sg dla bohatera tego fragmentu zy-
dowskie tradycje religijne (Czyms$ zywym czy juz tylko zwigzanym z historycznym
kolorytem?).

(ok. 30 minut)

3. Podsumowanie

Nauczyciel prosi, aby uczniowie zastanowili sie, czy wstepne tezy na temat tekstow
Gomulickiego i Hena sie potwierdzily. Do jakich konkluzji mozna dojs¢, kiedy zestawi
sie oba utwory?

Propozycja odpowiedzi:

Potwierdza si¢ spostrzezenie, iz obu autoréw interesujg relacje pomiedzy Zydami
a Polakami. Tekst Gomulickiego wprawdzie podkresla réznice kulturowe miedzy obie-
ma grupami spolecznymi, poczucie obcosci zwigzanej z odmiennoscig religii i kultury,
ale i pokazuje istnienie wspolnoty opartej na warto$ciach niesionych przez starotesta-
mentows tradycje. Pozytywistyczny autor przedstawia zydowska religijnos¢ i obyczajo-
wos¢ jako bardzo zywe. Hen akcentuje te relacje pomiedzy Zydami i Polakami, ktére
oparte zostaly na zrozumieniu i akceptacji.

(ok. 10 minut)



Dyskusja o stereotypach

‘ kobiecosci — Kilka stéw o kobietach
. Elizy Orzeszkowej i Odwaga
Anny Swirszczynskiej

tOWNE ZAGADNIENIA LEKC]I

Zajecia unaoczniajg problemy zwigzane z emancypacja kobiet w XIX w. i funkcjo-
nowaniem stereotypoéw kobiecosci w XIX i XX w. Rozwijaja umiejetnosci zwigzane
z analizg tekstéw publicystycznych i lirycznych.

ELE LEKC]JI

Uczen potrafi:
wyjasni¢ na podstawie informacji zawartych w ramce Enzancypantk: i siostry
znaczenie sfowa ,emancypacja”
wymieni¢ znane sobie stereotypy kobiecosci
okresli¢ na podstawie informacji zawartych w podreczniku i wlasnej wiedzy
na ten temat, co przyspieszylo rozwoj ruchu emancypacji kobiet na ziemiach
polskich w XIX w. i na czym sie skupial pozytywistyczny program réwnoupraw-
nienia kobiet
przeprowadzi¢ analize tekstu publicystycznego Elizy Orzeszkowej Kilka stow
o kobietach: wyjasni¢, na czym polega roznica pomiedzy mozliwo$ciami mezczyzn
i kobiet; wymieni¢ zawody, jakie — wedtug autorki — przeznacza sie dla kobiet;
okresli¢, jakie zjawiska spoleczne sie z tym wigza; objasni¢, w jaki sposob pisarka
charakteryzuje meski punkt widzenia; wskazad, jakich srodkéw dyskursu uzywa;
przedstawi¢ stereotypy, przeciw ktorym wystepuje
zanalizowac i zinterpretowaé wiersz Anny Swirszczynskiej Odwaga: wyjasnic,
jakie tresci niesie w sobie zgdanie przez poetke prawa do ,nieustajgcego rosnie-
cia”; objasni¢ znaczenie stow: ,przeciw mnie / sg wszystkie cywilizacje $wiata”;
okresli¢, na czym polega tytulowa odwaga
poréwna¢ tekst Elizy Orzeszkowej i wiersz Anny Swirszczyfiskiej pod katem
stereotypdw kobiecosci, wobec ktorych dystansujg sie obie autorki
zredagowac notatke z lekcji.

Dyskusja o stereotypach kobiecosci — Kilka stéw o kobietach... 67
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WAGI DOTYCZACE REALIZAC]I LEKC]I

Zajecia trwaja jedng godzine lekcyjng. Uczniowie pracuj z tekstem zrodlowym. Na-
uczyciel wykorzystuje metode problemowa. Z tekstami (Elizy Orzeszkowej Kzlka stow
o kobietach i Anny Swirszczyfiskiej Odwaga) miodziez zapoznaje sie w domu. Jej zadaniem
domowym jest tez poszukanie w podreczniku i w znanych sobie Zrédtach historycznych
wiadomosci na temat przyczyn pojawienia sie w literaturze pozytywistycznej idei zwigza-

nych z réwnouprawnieniem kobiet. Prowadzacy prosi réwniez o znalezienie informacji
na temat probleméw dotyczacych sytuacji kobiet we wspdlczesnym swiecie.

RODKI DYDAKTYCZNE

Ewa Paczoska, Przesztos¢ to dzis, cz. 11, s. 78-79, 87
materialy z roznych Zrédet na temat probleméw zwigzanych z réwnouprawnie-
niem kobiet w XIX w. i dzi$

OJECIA | TERMINY

emancypacja, rownouprawnienie, stereotyp kobiecosci

RZEBIEG LEKC]JI

1. Wprowadzenie

Nauczyciel prosi uczniéw o wyjasnienie na podstawie informacji zawartej w ramce
Y Wy,
Emancypantkr i siostry, co oznacza stowo ,emancypacja”.

Propozycja odpowiedzi:

»~Emancypacja” to stowo wywodzace sie z taciny (od tac. emancipatio, oznaczajacego
uwolnienie sie syna spod wtadzy ojca). Nazywa ono powstaly w XIX w. ruch spoleczny,
ktorego celem bylo zréwnanie praw (np. w zakresie edukacji, na rynku pracy) oraz
statusu kobiet i mezczyzn (np. walka z ograniczeniami kultury patriarchalnej, batalia
o zmiane spolecznych wyobrazefi na temat kobiet).

Prowadzacy pyta uczniéw, czy znajg jakies spoleczne wyobrazenia na temat roli
kobiet — stereotypy kobiecosci (np. kobieta strazniczka domowego ogniska / gospodyni
domowa / kura domowa, kobieta matka — rola kobiety ograniczona do sfery zycia
domowego, rodzinnego; kobieta uwodzicielka / kusicielka, kobieta lalka / stodka
idiotka — rola ograniczona do sfery erotycznych gier, kobieta jest widziana jako mato
inteligentny przedmiot meskiego pozadania; kobieta aniot / muza — to rola idealizujaca
kobiete jako zrédto natchnief mezczyzny).

Scenariusze lekcji



Milodziez okresla historyczne przyczyny powstania ideatéw réwnouprawnienia
kobiet na ziemiach polskich XIX w. (np.: Kleska powstania styczniowego i zwigzane
z nig straty — liczne ofiary $miertelne posrdd powstancow, aresztowania i wywdzki na
Syberie, emigracja zmusily Polki do przejmowania rol spolecznych do tej pory wiasci-
wych meZczyznom w celu poszukiwania Zrodel utrzymania, a w lad za tym rozpoczeta
sie walka o zmiane postrzegania funkcji kobiet, o zmiane tradycyjnych wyobrazen,
wedle ktorych tylko meZczyzna ustala prawa i normy Zycia spolecznego).

Nauczyciel podaje temat lekcji i pyta uczniéw, co decyduje o zestawieniu tekstow
z dwoch réznych epok, na dodatek tak réznych formalnie (tekst publicystyczny
i wiersz). Prosi mlodziez o sformulowanie wstepnych tez na ich temat (np.: Oba
teksty odnoszg sie do stereotypéw kobiecosci, aczkolwiek inny jest ich kontekst hi-
storyczny i spoleczny).

(ok. 10 minut)

2. Rozwiniegcie

Miodziez analizuje tekst Elizy Orzeszkowej Kilka stéw o kobietach. Odpowiada
na pytania:

—Na czym polega réznica pomiedzy mozliwosciami mezczyzn i kobiet zarysowana
przez Orzeszkowa w refleksji o dwoch réznych ,pojeciach zycia”?

— Przeciw jakim stereotypom kobiecosci wystepuje Orzeszkowa?

— Dlaczego z nimi walczy?

— Jakie zawody przeznacza sie dla kobiet?

— Jakie zjawiska spoteczne sie z tym wigza?

— W jaki sposéb autorka charakteryzuje meski punkt widzenia?

— Jakich srodkéw dyskursu uzywa?

Nastepnie uczniowie przechodza do analizy i interpretacji wiersza Anny Swirsz-
czyfskiej Odwaga. Wybrana przez nauczyciela osoba glosno odczytuje tekst. Mlodziez
interpretuje wyrazone w wierszu zgdanie prawa do ,nieustajgcego rosniecia”. Nauczy-
ciel prosi ja, by wyszukata w utworze pojecia, ktore s3 w opozycji do owego ,,rosniecia”,
ograniczajg je, i te, ktére mu sprzyjaja. Wnioski mozna wyrazi¢ za pomocg grafu.

Dyskusja o stereotypach kobiecosci — Kilka stéw o kobietach...
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Przyktadowy graf:

ograniczenia: uwarunkowania:

e ,niewolnica mitosci” wcel swego zycia”

. . . , N ,mozolne budowanie”
o  ciemny instynkt macierzyfistwa /
yhieustanne ro$niecie”
e pragnienie czulosci” \ »piekny czlowieczy egoizm”

o ,wszystkie cywilizacje $wiata”

3

segoizm [...] zastrzezony od wiekéw dla mezczyzny’

o ,wszystkie Swiete ksiegi ludzkosci”
¢  Drziesieciu Mahometéw”
e potepienie na ziemi i w wiecznym niebie”

o ,moje whasne serce tresowane przez tysigclecia w okrutnej cnocie ofiary”

Na podstawie grafu mtodziez interpretuje ,nieustanne rosniecie” jako prawo do re-
alizacji whasnych celéw, kreowania siebie, koncentrowania sie na wtasnych potrzebach,
a nie na spotecznych rolach narzuconych przez tradycje i religie. Uczniowie dostrzegaja
tez, iz poetka méwi o koniecznosci przelamywania wlasnych oporéw i obaw.

Klasa koncentruje sie na analizie stow: ,Przeciw mnie sg wszystkie cywilizacje
swiata”. Nauczyciel prosi, aby uczniowie przyjrzeli sie, w jakim kontekscie wystepuje
w wierszu to zdanie.

Propozycja odpowiedzi:

Zdaniu ,,Przeciw mnie s3 wszystkie cywilizacje $wiata” towarzyszg w trzeciej zwrotce
odniesienia do $wietych ksigg réznych religii, ktorych tresci od wiekdéw zakorzenione
sg w kulturze i obyczajowosci. Stowa ,mistyczni aniotowie” i ,,Dziesieciu Mahometéw”

Scenariusze lekcji



moga $wiadczyé o odwotaniach do wskazat zawartych w Biblii i Koranie, gdzie czesto
podkreslana jest podlegtosé kobiety wobec mezczyzny. To teksty, w ktorych rola kobiety
sprowadzona jest do bycia zong i matka, do stuzenia innym. Tego wlasnie nie chce po-
etka, méwiac o ,,swym pieknym cztowieczym egoizmie”.

Na podstawie przeprowadzonej analizy mlodziez formutuje odpowiedz na pytania:

— Na czym polega tytutowa odwaga?

— Ktére stowa tekstu najpetniej wyjasniajg tytut?

Propozycja odpowiedzi:

Odwaga jest synonimem sprzeciwu bohaterki wiersza wobec utrwalanych przez wie-
ki stereotypéw, uwiecznionych w kodeksach religijno-obyczajowych. Polega ona jednak
przede wszystkim na przelamywaniu wlasnych oporéw.

(ok. 35 minut)

3. Podsumowanie

Miodziez poréwnuje ze sobg teksty omawiane na lekcji pod katem stereotypdw
kobiecosci, wobec ktorych dystansujg sie autorki. Dobrze jest wnioski przedstawié

w postaci tabeli.

Przyktadowa tabela:

Kilka stéw o kobietach

Odwaga

— Kochanka / muza / wyobrazenie piekna,
sfery idealnej (,,kobieta [...] naturg swo-
ja zblizona do kwiata, lalki, aniota niz
do cztowieka”, ,kobieta ma wyobrazad
w ludzkosci pigkno, stere idealna”)

— ,Zona, matka, gospodyni”

— Ofiara w swiecie rzadzonym przez
meZczyzn, pozbawiana prawa zaspo-
kajania swoich potrzeb (,[...] brzmig
tez odwieczne wyrazy: poswiecenia sie,
zaparcia”)

— Kochanka (,,niewolnica milosci”)

— Matka (,spetana ciemnym instynktem
macierzyfstwa”)

— Ofiara w $wiecie rzagdzonym przez mez-
czyzn, pozbawiana prawa zaspokajania
swoich potrzeb (,ITresowana przez ty-
sigclecia w okrutnej cnocie ofiary”)

wnioski

Obie autorki odnoszg sie praktycznie do tych samych albo bardzo zblizonych stereo-
typéw kobiecosci. Moze to $wiadczy¢ o ich sile (problemy kobiet XIX w. okazujg sie
wazne, aktualne réwniez dla XX-wiecznej poetki).

(ok. 5 minut)
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Recenzujemy filmowa adaptacje
% Nad Niemnem w rezyserii
Zbigniewa Kuzminskiego

tOWNE ZAGADNIENIA LEKC]I

Lekcja jest poswiecona zagadnieniom adaptacji filmowej, a jej celem jest wdraza-
nie uczniéw do interpretacji dzieta filmowego. W pierwszej czesci wprowadzane sg
podstawowe pojecia opisu dziela filmowego uwzglednieniem specyfiki tworzywa.

Lekcje mozna przeprowadzi¢ po przeczytaniu powiesci Elizy Orzeszkowej i obej-
rzeniu przez calg klase filmu Zbigniewa Kuzminskiego.

ELE LEKC]JI

Uczen potrafi:

interpretowa¢ adaptacje filmowa Nad Niemnem, zwracajac uwage na elementy
specyficzne dla filmu

wskaza¢ na konkretnych przyktadach srodki filmowe i okresli¢ ich funkcje
wypowiadad sie na temat relacji miedzy literaturg a filmem, zwracajac uwage
na ich specyfike

wypowiada¢ wlasne sady i oceny estetyczne, uzasadnia¢ je, odwolujac sie do
konkretnych przyktaddw.

WAGI DOTYCZACE REALIZAC]I LEKC]I

Zajecia trwajg dwie godziny lekcyjne. Nauczyciel laczy prace w grupach z dyskusja.

RODKI DYDAKTYCZNE

Ewa Paczoska, Przeszlos¢ to dzis, cz. 11, s. 94-96

materialy na temat srodkéw filmowych przygotowane przez nauczyciela

film jest dostepny powszechnie na kasetach wideo; warto byloby na lekcji wy-
korzysta¢ kilka krotkich fragmentéw, aby przypomnied kadry i sceny, o ktérych
bedg méwi¢ uczniowie

Scenariusze lekcji



OJECIA | TERMINY

literatura i film, adaptacja filmowa, ekranizacja, filmowe srodki wyrazu

RZEBIEG LEKC]I

1. Wprowadzenie

Nauczyciel podaje temat lekeji i pyta ucznidw o ogélne odczucia i wrazenia po
obejrzeniu filmu Nad Niemnem w rezyserii Zbigniewa Kuzminskiego.

Stucha swobodnych wypowiedzi uczniéw, nie ingerujac w nie, pozwala mlodziezy
dzieli¢ sie refleksjami, nawet jezeli idg w roznych kierunkach i sg nieuporzgdkowane.
W razie potrzeby podsuwa zagadnienia:

— obrazy przyrody i ich funkcja,

— sposdb prowadzenia narracji,

— watki fabularne,

— sposoby prezentacji bohaterdw i ich uczud,

— temat filmu, jego przestanie i idee.

Prawdopodobnie od razu zostanie poruszony problem relacji miedzy literaturg a filmem
— uczniowie bedg poréwnywac oba dziela i okreslaé, ktére bardziej do nich ,przeméwito”.

Z wypowiedzi uczniéw nauczyciel wychwytuje okreslenia odnoszace sie do specyfiki
filmu jako dziela sztuki i zapisuje je na tablicy w takim porzadku, w jakim pojawiaja
sie w dyskusji, np.: plan filmowy, gra aktoréw, zdjecia, muzyka, scenografia, ruch
kamery, narracja filmowa.

(ok. 25 minut)

2. Rozwiniecie

Po uplywie kilkunastu minut nauczyciel zamyka dyskusje.

Zwraca uwage na wypisane na tablicy okreslenia. Proponuje ich wspdlne uporzadko-
wanie, uzupelnienie i wyjasnienie (jezeli zachodzi potrzeba). Pokazujg one specyfike sztuki
filmowej i postuzg uczniom do dalszej czesci lekgji. Interpretujac film, nalezy opisywac go
poprzez $rodki charakterystyczne dla filmu, a nie dla literatury (co w sposob automatyczny
robig uczniowie, nie moggc wydostad sie poza krag analogii powies¢ — film).

Nauczyciel podkresla, ze film Kuzminskiego nie jest troche innym sposobem
przedstawienia powiesci Orzeszkowej, shuzebnym wobec niej, lecz odrebnym, samo-
istnym dzielem sztuki.

Uczniowie wspdlnie porzadkujg srodki filmowe, grupujg je. Zapisujg ustalenia na
tablicy i w zeszytach (jest to przypomnienie i zebranie wiadomosci wprowadzanych
na wczesniejszych etapach nauki, takze w gimnazjum, dlatego nie powinno zaja¢ zbyt
wiele czasu), np.:

Recenzujemy filmowga adaptacje Nad Niemnem...
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srodki wyrazu zwigzane z technikg':

— plany (ogdlny, $redni, amerykanski, bliski, zblizenia)

— punkty i katy widzenia kamery

— ruch kamery (panorama, najazd, odjazd, szwenk, wozek, statyw)

— montaz

srodki wyrazu zwigzane z materialem:

— aktor

— stowo

— muzyka

— scenografia

— o$wietlenie.

Uczniowie powinni wyraznie podkreslié, ze film jest sztuka wielu tworzyw, w przeci-
wienistwie do literatury czy muzyki.

Nauczyciel wyjaénia, Ze film to obraz w ruchu?, do ktérego dochodzi dzwigk. Oddzia-
tuje on na widza réznymi kanatami. Jesli przyjaé, ze jego podstawowym tworzywem jest
obraz, to na ten obraz sktada sie wyobraznia i praca wielu tworcow: scenarzysty, rezysera,
scenografa, operatora kamery, aktora, kostiumologa i charakteryzatora, choreografa.

To wszystko jeszcze nie wyczerpuje zagadnienia, poniewaz w obraz filmowy wpisane sg spe-
cyficzne $rodki wyrazu, np. metafora, symbol filmowy; majg one wartos¢ ideows, artystyczna.

Nauczyciel dzieli uczniéw na kilkuosobowe zespoly, w ktérych bedg przeprowadzaé
analize filmu i go interpretowad, wykorzystujac zebrane pojecia. Kazda grupa dostaje karte
zadan. Jesli w klasie jest magnetowid i 2-3 kasety z nagraniem filmu Kuzminskiego, ucznio-
wie mogg w trakcie prezentacji wykorzystac jakis jego fragment np. po to, by przypomnie¢
interesujgcy ich kadr. Ze wzgledu na krétki czas prezentacji nalezy ograniczy¢ liczbe poka-
zywanych fragmentéw filmu (np. kazdy zespdt ma prawo tylko raz wykorzystaé kasete i czas
projekcji nie powinien by¢ dtuzszy niz 3—4 minuty).

W miare potrzeby nauczyciel rozdaje grupom dodatkowe materialy przedstawiajace
filmowe §rodki wyrazu i nazwiska gtéwnych tworcow filmu, ktdérych znajomo$é moze byé
uzyteczna przy omawianiu Nad Niemmnem, np.

Srodki wyrazu zwigzane z budows narracji filmowej
Dramaturgia opowiadania (narracji filmowej) moze by¢ budowana takimi srodkami, jak:
retrospekcja — czesé filmu o zamknietej kompozycji i dramaturgii, ukazujaca wyda-
rzenia, jakie mialy miejsce w przesziosci, np. czyje§ wspomnienia, relacje lub fakty
z przeszlosci, wtracone w tok akgji;
akcja réwnolegla — pokazanie na ekranie dwoch réznych watkdw akeji, ktére toczg sie
w tym samym czasie, ale w roznych miejscach;
elipsa — figura stylistyczna wystepujaca takze w filmie, majaca na celu opuszczenie
czesci akeji (wydarzen) dla zageszczenia narracji, zwickszenia jej tempa, a takze
uruchomienia wyobrazni widzéw, ktérzy musza sobie pominiete wydarzenia ,dopo-
wiedzie¢”;
metafora filmowa moze by¢ uzyskiwana za pomocg obrazu, dZzwieku, symboli i in-
nych znakoéw, takze aluzji (np. do znanego obrazu czy innego filmu).

! Na podstawie pracy A. Marzec Edukacja filmowa w szkole srednief, CDN Oddzial w Krakowie,
Krakdéw 1990, s. 6.
2 Jest to klasyczna definicja filmu H. Reada, ktéry okredlit film jako ,,obraz plus ruch”.
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Nazwiska gléwnych twércow filmu
Zbigniew Kuzminski — rezyseria
Kazimierz Radowicz — scenariusz
Tomasz Tarasin — zdjecia
Zbigniew Hatlatek — operator kamery
Zenon Rézewicz — scenografia
Andrzej Kurylewicz — muzyka (w wykonaniu Orkiestry i Choru Pasistwowej Filharmo-
nii w L.odzi pod dyrekcja Zdzistawa Szostaka)
Maria Kuzminska-Lebiedzik — montaz

Odtworcy wazniejszych (ciekawszych) r6l
Iwona Pawlak — Justyna
Adam Marjanski — Janek Bohatyrowicz
Janusz Zakrzeniski — Benedykt Korczyhski
Marta Lipifiska — Emilia
Jan Prochyra — Bolestaw Kirto
Andrzej Precigs — Teofil Rozyc
Ewa Decéwna — Teresa Plifiska

Karta zadan
(taka sama dla wszystkich zespoléw)
Przygotujcie interpretacje filmu Zbigniewa Kuzmifiskiego Nad Niemmnem, ktora
przedstawi uczenn wytypowany w imieniu Waszego zespolu. Najpierw przeprowadzcie
analize, wykorzystujgc znajomos¢ srodkéw filmowych. Mozecie wykorzystad jeden raz
w trakcie prezentacji fragment nagrania filmu na kasecie, jesli chcecie skomentowaé
doktadniej kompozycje jakiego$ kadru, wskazaé metafore, symbol, aluzje itp.
Oto zestaw pyta’’, ktore pomoga Wam zinterpretowad film:
— W jaki spos6b i w jakim stopniu twércy filmu uchwycili zamyst pisarki?
— Jak przedstawiono spoleczefistwo polskie po dwudziestu latach po powstaniu stycz-
niowym?
— Jak zostalo ukazane przestanie zwigzane z pracg, poczuciem patriotycznego obo-
wigzku, poszanowaniem pamigtek narodowych?
— Jak ludzie potrafili sie zmierzy¢ z rzeczywisto$cig popowstaniows?
— Jak pokazani sg bohaterowie — indywidualni i zbiorowi?
— Czy trafna jest obsada aktorska?
— Czy postacie wykreowane przez odtworcow rol sa podobne do swych literackich
plerwowzorow?
— W jaki spos6b bohaterowie wyrazaja swoje stany i uczucia?
— Jaki efekt przyniosto zaangazowanie do filmu nowych, ,nieopatrzonych” widzom
twarzy (to byly debiuty aktorskie!)?

> Sg one inspirowane analizg filmu przeprowadzong przez A. Marzec i przedstawiong w artyku-
tach:

— Etos walki i pracy jako sposob zachowania duszy narodu w filmowey adaptacji ,,Nad Nienmem”, [w:] A.
Marzec, Edukacya filmowa w szkole sredniej, CDN Oddzial w Krakowie, Krakow 1990, s. 648-658;

— Tworey adaptacyi filmowey ,Nad Nienmem” Elizy Orzeszkowej, [w:] ,Jezyk Polski w Szkole Sredniej”,
zeszyt 111, rok szkolny 1988/89, s. 323-341.

Recenzujemy filmowga adaptacje Nad Niemnem...
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— Jak jest ukazana i jakg funkcje petni przyroda?

— W jaki sposéb rezyser ukazuje filmowymi srodkami epicki rozmach powiesci?
— Jaki zabieg kompozycyjny wprowadza motyw powstania styczniowego?

— Czemu sluzg aluzje do malarstwa np. Chelmonskiego, Grottgera?

Na wykonanie zadania macie 30 minut. Powodzenia!

(ok. 55 minut)

3. Podsumowanie

Po uplywie wyznaczonego czasu zespoly prezentujg swoje interpretacje. Przykladowe
odpowiedzi uczniéw:

— Film cechuje duza wiernos$¢ wobec pierwowzoru literackiego (dlatego mozna go
nazwaé ekranizacjg); eksponowane jest przestanie powiesci Orzeszkowej: etos pracy,
poszanowanie narodowych pamiatek i wiernos¢ tradycji.

— Powstanie styczniowe — wyeksponowane w postaci retrospekcji i nawigzan do ma-
larstwa Grottgera — stanowi wyrazne przestanie ideowe, zgodne z zamystem pisarki, ktora
chciata przypomnieé spoleczefistwu o walce, poswieceniu i ofierze powstahcdw; w filmie
powstanie jest takze metaforg polskiego losu.

— Film przedstawia polskie spoleczefistwo zmagajace sie z przesladowaniami popowsta-
niowymi; pokazuje rézne postawy spoteczne, ale i osobiste dramaty ludzi, kt6rzy musieli
znalez¢ dla siebie droge w tej nowej rzeczywistosci. Mozna takze odnalezé przestanie do
wspolczesnego widza, ktéremu film pokazuje na przyktad, jaka rado$é daje praca.

— Film ma dwa plany fabularne: pierwszy — spoteczny (zycie dworu i za$cianka wpi-
sane w malarsko piekne obrazy przyrody z wyeksponowang symbolika Niemna jako
bohatera utworu) — oraz drugi — ,,podskérny”: Zycie wewnetrzne bohaterdw, pamied
o klesce powstania, niewoli i cierpieniu. Dzieki specyfice jezyka filmu obraz Zbigniewa
Kuzminskiego unika tego, co nuzylo w powiesci — opiséw przyrody. W filmie stajg sic one
walorem: pozwalajg napawacé sie pieknem przestrzeni podkreslanym przez $wiatto, barwe,
perspektywe i zblizenia.

— Zaangazowanie do filmu nowych, nieznanych aktoréw przyniosto dobry efekt (rezyser
uniknat sytuacji, w ktérej twarze znanych aktordw, jak np. w filmach Jerzego Hoffmana,
naktadajg sie widzowi, powodujac dziwne wrazenie). Debiutanci dobrze sobie poradzili
z rolami, stworzyli ciekawe kreacje.

(ok. 10 minut)

Praca domowa

Wykorzystujac wnioski z lekcji, napisz wlasng recenzje filmu Zbigniewa Kuzmifiskiego
Nad Niemnem. Pamietaj o stosowaniu poje¢ zgodnych ze specyfikg dzieta filmowego. Nie
oddzielaj od siebie w sposdb schematyczny i sztuczny tzw. czesci informacyjnej i oceniajace;.
Postaraj sie, aby Twoja wypowiedz byta ciekawa i angazowala czytelnika.



»,Pod mogit znakiem...”,

czyli powstanie styczniowe
w oczach pozytywistow.
Przewartosciowanie tradyc;ji
romantyczne;

tOWNE ZAGADNIENIA LEKC]I

Celem lekgji jest ukazanie przewarto$ciowan, jakie dokonaly sie w ocenie spuscizny
romantycznej, a zwlaszcza ideatéw walki narodowowyzwoleficzej. Uczniowie beda
sie starali dostrzec w utworach literackich i obrazie Artura Grottgera podobne idee
zwigzane z odczytanym na nowo modelem patriotyzmu.

ELE LEKC]JI

Uczen potrafi:
odczyta¢ obraz Artura Grottgera, odnoszac go do tradycji romantycznej
poréwnac opis mogily powstancéw w Nad Niemnem i w Gloria victis
zinterpretowac tekst literacki na podstawie analizy stownictwa i zwigzkéw fra-
zeologicznych
dostrzec i zinterpretowaé warstwe symboliczng dziela (tekstu literackiego
i obrazu)
poréwnacd sposob ukazania podobnych idei w tekstach o réznych organizacjach
(proza i poezja)
przedstawic sposoby przewarto$ciowania tradycji romantycznej w dojrzalej fazie
pozytywizmu.

WAGI DOTYCZACE REALIZAC]I LEKC]I

Zajecia sa prowadzone na dwoch godzinach lekeyjnych. Nauczyciel stosuje metode
heurezy, pracy w malych grupach i wykorzystuje elementy metody programowej. Przed
lekcja uczniowie powinni przeczytaé Gloria victis Elizy Orzeszkowe;.
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RODKI DYDAKTYCZNE

Ewa Paczoska, Przesztos¢ to dus, cz. 11, s. 91-93, 96-99, 104-105
ewentualnie jeszcze inne dzieta Grottgera o tematyce powstanczej (wystawka)
wiersz Juliusza Stowackiego Testament mdy

szary papier i male kartki do wykonania mapy p6l semantycznych

kartki z motywami znaczeniowymi przygotowane przez nauczyciela

OJECIA | TERMINY

tradycja romantyczna, kleska powstania, zatoba narodowa, odrodzenie, sakralizacja
ofiary

RZEBIEG LEKC]I

1. Wprowadzenie

Uczniowie, wchodzac do klasy, zastaja niewielkg wystawe dziel Artura Grottgera
(np. w postaci albumdw roztozonych na stoliku lub zdjeé i wydrukéw internetowych
zawieszonych na $cianie).

Nauczyciel prosi mlodziez, aby przyjrzala si¢ dzielom Grottgera, a nastepnie spro-
bowala je skomentowaé, okreslajac temat, nastrdj i wyrazone idee.

Rozmowa moze przybrac¢ forme heurystycznej pogadanki, w ktérej trakcie
zostang wydobyte (i zanotowane w zeszytach) najwazniejsze cechy tworczosci
Grottgera, kluczowe pojecia. Nauczyciel uzupelni wypowiedzi uczniéw swoimi
komentarzami, np.:

Nazwisko Grottgera (obok Matejki i Chelmonskiego) zostalo uwiecznione na fronto-
nie gmachu warszawskiej Zachety — niewatpliwie §wiadczy to o jego popularnosci i uzna-
niu, jakim sie cieszyt wsrdd rodakdw. Uwazano go za barda powstania styczniowego,
ktory na swych obrazach utrwalil sceny z powstania i ukazat zwigzane z nim patriotyczne
nastroje, a takze manifestacje poprzedzajace zryw narodowy i zalobe po jego upadku.

Najbardziej znane sg jego czarno-biate cykle rysunkowe. Petnily one podobng funk-
cje jak czarne suknie kobiet i zelazna bizuteria (np. bransoletki w ksztalcie kajdankow)
— staly sie zewnetrznym znakiem narodowej zatoby i wyrazem patriotyzmu.

Tworczosé Grottgera (a zwlaszcza cykle Polonia, 1863 i Lituania, 1866-1867) od-
powiadata 6wczesnym potrzebom narodowym. Wyrazata nastr6j powszechnej rozpaczy
i zatoby, swiadomo$¢ przegranej, tragizmu, ofiary krwi i zycia, dramatycznego hero-
izmu. Byly to romantyczne idee cierpienia za ojczyzne i ponoszenia dla niej ofiar.

Kartony Grottgera poruszaly dramatyzmem i patosem. Artysta postugiwal sie
czytelnymi symbolami, jak: czarne suknie kobiet, $wiatto padajace na ciata powstan-
c6w, personifikacja Polonii zakutej w kajdany, motywy krzyza, nawigzania do meki
Chrystusa, heroiczne pozy powstancow.
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Uczniowie przypominaja, ze pierwsze wystgpienia mtodych pozytywistéw wigzaly
sie z zanegowaniem romantycznych idei i poszukiwaniem nowych sposobéw ocalenia
bytu narodowego. Odrzucono walke i ofiare krwi na rzecz pracy i wiedzy.

(ok. 20 minut)

2. Rozwiniecie

Uczniowie przypominajg znaczenie motywu mogily powstancéw w Nad Niemmnens.
Zwracajg uwage na podobiefstwo sytuacji ukazanej w Gloria victis (przegrana walka
powstancdw i zapomniana mogita w lesie). Krotko przedstawiajg watki zarysowane
w opowiadaniu, okreslajg narratora oraz rame kompozycyjng. Nauczyciel podkresla,
ze tak podobne do siebie opisy mogily powstaficzej dzieli okres kilkunastu lat (cykl
opowiadan Gloria victis to ostatnie dzielo Orzeszkowej, wydane w 1910 r.).

a) Analiza i interpretacja opisu mogily powstaficow w Nad Niemnem

Uczniowie majg przeanalizowaé stownictwo i zwigzki frazeologiczne zawarte
w opisie mogily powstancéw w Nad Niemnen, a nastepnie pogrupowaé je wedlug
motywow znaczeniowych (nalezy bra¢ pod uwage takze znaczenia metaforyczne
i skojarzenia). Aby ukierunkowaé prace, nauczyciel na kazdej tawce kladzie kartke
z zapisanym motywem, ktorego nalezy poszukaé w opisie. Uczniowie pracujg para-
mi. Motywy powtarzajg sie (tzn. po kilka par wyszukuje stownictwo zwigzane z tym
samym motywem):

— grob, pogrzeb, cmentarz;

— $wigtynia,

— ogief, plomiefy;

— zielefr (kolor nadziei);

— czerwief (kolor mito$ci i krwi — ofiary);

— biel (kolor czystosci);

— drzewo (symbol zycia; korzeniami tkwi w ziemi, wznosi si¢ ku niebu);

— niebo;

— zmartwychwstanie (niesmiertelnosé).

Po uplywie kilkunastu minut uczniowie, ktorzy opracowywali te same motywy,
spotykaja sie w zespotach i poréwnuja wyniki swojej pracy. Wspolnie tworza zestawy
stownictwa, zapisujg je na kartkach formatu A4.

Po zakoficzeniu uzgodnieni przedstawiciele zespoléw kolejno — motywami — pre-
zentujg znalezione stfownictwo i umieszczajg swoje kartki na duzym arkuszu szarego
papieru zawieszonym przez nauczyciela w widocznym miejscu. W ten sposdb na
arkuszu powstaje mapa pdl znaczeniowych, ktore wystepujg w opisie mogily.

.Pod mogit znakiem...”, czyli powstanie styczniowe...
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Mogita powstancoéw

T

Przyktadowe stownictwo:

— grob, pogrzeb, cmentarz: ,niewysoki pagorek niby wal, niby kurhan”, ,nad tym
grobem cicho bylo i samotnie”, ,,gromnice gwiazd”, ,mokre caluny chmur”, ,zalosny
hymn wichréw”, ,marmurowe i krysztalowe grobowce”, ,Zalobne skrzydta”, ,cmen-
tarne wonie jadlowcu i plesni”, ,pacierz zalobny”;

— §wigtynia: ,dlugie Sciany i grube kolumny”, , pod ciemng kolumng kilku splecio-
nych ze sobg jodel”, ,jak w kadzielnicy olbrzymiej [...] kipialy wonie”, ,w [...] dzwonki
uderzy¢”, ,marmurowe i krysztalowe grobowce”;

— ogien, plomien: ,tu pozarem wybuchaly, tam rozbijaly sie w roje iskier [...] strzaly
$wiatlodci stonecznych”, ,blade stofice miriadami iskier haftuje”;

— zielen (kolor nadziei): ,,paprociowe liscie [...] wszystkimi odcieniami zielonosci
umalowane”, ,,mchy seledynowe”;

—biel (kolor czystosci) i czerwien (kolor mito$ci i krwi — ofiary): , bialos¢ piasku”,
,fozowate wrzosy”, ,biate krwawniki”, ,,czerwonawa rdzawo$¢, na ksztatt krwistych
plam”, ,czerwienily sie” (grzyby), ,po drzewach $niegi i szrony”, ,$niezne [...] polany”,
,czerwony gil”;

— drzewo (symbol Zycia; korzeniami tkwi w ziemi, wznosi sie ku niebu): ,stare
sosny, jodly i mtode zaro$la”, ,sosny wysmukte, proste, gtadkie, u szczytéw swych
dopiero korony galezi rozposcierajgce”; opis odnoszacy sie do grupy osin przywotuje
motyw wody (symbolu Zycia i oczyszczenia): ,szmer monotonny, prawie srebrny”,
,szeroka, ruchoma, srebrzaca sie wstega”, ,,ruchomosé [...] i srebrzystos¢, sciekajgca
z gory do dotu i wielkimi kroplami przelewajaca sie woda”, ,czarodziejska kaskada”,
»srebrzysty potok”, ,srebrzyste krople”;
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— zmartwychwstanie (nieSmiertelno$¢): ,miriady drobniutkich gatgzek, [...] staly
sie daleko, jakby w nieskoficzono$¢”, ,,odrodzonym morzem wyplywajac [...] na prze-
zroczyste przestrzenie”, ,gwiazdki nie§miertelnikow”.

Whioski:

Analiza stownictwa wyraznie przywotuje romantyczny motyw odrodzenia poprzez
$mier¢. Jakkolwiek liczne sg w opisie skojarzenia z motywami zaloby i $mierci, to
réwniez bardzo wyraznie przywolane sg znaczenia odrodzenia, oczyszczenia, ptong-
cego oghia (6w ,plomien” z mogily obudzit w Justynie nieznane uczucia — o czym
mowig dalsze czeSci fragmentu, opuszczone w podreczniku). Charakterystyczne sg
wielokrotnie pojawiajace sie zestawienia bieli i czerwieni. Motyw drzew (drzewo zycia)
powigzany jest kilkakrotnie z motywem wody. Opis sakralizuje ofiare powstafncow
spoczywajgcych w mogile. Ich poswiecenie, patriotyzm jest zrodlem nowego zycia,
odrodzenia i oczyszczenia, z ktdrego nardd musi czerpad sity do dalszej walki o prze-
trwanie. To idee bardzo silnie zwigzane z mitem agrarnym (motyw siewcy i ziarna),
z romantyczng wiarg w ofiare konieczng (por. Dzzady cz. IIT).

b) Interpretacja opisu mogily powstanczej w Gloria victis

Nauczyciel prosi uczniéw, aby poréwnali teraz opis mogily powstafczej w opowia-
daniu Gloria victis z opisem mogilty w Nad Niemnen.

Uczniowie wskazg liczne podobiefistwa:

— podobnie kreslony jest opis przyrody, powracajg w nim znane motywy: mo-
gila i polana, na ktodrej sie ona znajduje, jest miejscem ,,magicznym” poza czasem
i przestrzenia, czas plynacy w ludzkim $wiecie nie ma tu dostepu, miejsce jest ciche,
samotne, nieruchome, oddane naturze, ktéra odprawia tu nad poleglymi swoje na-
bozefistwo;

— podobne jest przestanie Gloria victis. Roznica polega przede wszystkim na kreacji
nieco basniowego narratora, ktérym jest personifikowana przyroda. Pozwala to autorce
znacznie otwarciej, niz miato to miejsce w Nad Niemnem (rozluznienie cenzury), moé-
wic o powstaniu, uzmystowi¢ narodowi gorzkg prawde, iz ofiara powstancéw zostata
zapomniana i tylko przyroda pozostata wierna dawnym wydarzeniom.

Warto tez, zgodnie z sugestig autorki podrecznika, odnies¢ sie do koncepcji, ze
to mowi duch dziejéw. Uczniowie musieliby wyjasnié, jak rozumiejg to metaforyczne
okreslenie (pyt. 4, s. 104). Nastepnie interpretujg tytul (apoteoza ofiary powstafczej)
i dostrzegajg przewartosciowanie etosu romantycznego w ostatnim liczagcym sie utworze
Orzeszkowej (rok 1910 jest tez rokiem jej $mierci).

c¢) Interpretacja wiersza Marii Konopnickiej Groby nasze

Nauczyciel lub wybrany uczen glosno i wyraznie odczytuje wiersz Marii Konop-
nickiej Groby nasze (fragmenty z podrecznika).

Nastepnie nauczyciel prosi uczniéw, aby wskazali w wierszu te sformutowania,
ktére moglyby stanowi¢ bezposredni komentarz do obu omawianych opiséw mogily
powstanczej (mapa pdl semantycznych wcigz sie znajduje w widocznym miejscu i teraz
uczniowie mogg do niej wrdcic).

Wskazujg np.: ,,...zycia petne mogily! / Wy nie oftarzem préznej zatoby, / Lecz
twierdza sily”; ,,...pogrobowiec rosnie na meza / Pod mogit znakiem”; ,Niechaj wiec
zywi majg nadzieje, / Niech strzega — zycia!”.

.Pod mogit znakiem...”, czyli powstanie styczniowe...
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Prowadzacy prosi o zinterpretowanie tych fragmentéw z odwotaniem sie do sym-
boliki motywdéw wskazanych wezesniej w opisie mogilty w Nad Nienznem. Uczniowie
wykonujg to zadanie pisemnie. Redaguja zdania, w ktérych pojawig sie cytaty (whasci-
wie zapisane), starajgc sie unika¢ powtarzania struktur sktadniowych. Po utozeniu 2-3
zdan przez kazdego ucznia nastepuje odczytanie kilku przyktadowych zapiséw (np.:
Poetka nazywa polskie groby ,zycia pelnymi mogitami”, przywolujac w ten sposéb
romantyczny etos ofiary tych, ktérzy oddali Zycie za najwyzszg warto$¢ — ojczyzne. Ich
$mier¢ stanie sie zarzewiem nowych sit i nowych nadziei narodu).

Mlodziez przypomina, jakg role odgrywaty obie mogity w Nad Niemnem:, i porow-
nuje z metaforg ,,mogily petne Zycia” (niepodwazalny element systemu wartosci, znak
cigglosci tradycji, zakorzenienia bohaterow itp.).

Nauczyciel prosi uczniéw, aby sprébowali zinterpretowaé motto wiersza (kolejny
znak przewartosciowania tradycji romantycznej). W tym momencie dobrze byloby
przypomnie¢ wiersz Juliusza Stowackiego Testament midj.

Warto réwniez zwrocié uwage na niektore cechy poetyki wiersza nawigzujace do
konwencji poezji romantycznej (liryka zwrotu do adresata, kreacja adresata, podnioste,
patetyczne stownictwo, anafory, eksklamacje, imperatywnos¢ ostatniej strofy, wpisana
w utwor rola poety wobec narodu).

(ok. 65 minut)

3. Podsumowanie

Na zakonczenie uczniowie sprobujg wskazaé réznice w potraktowaniu kleski
powstania styczniowego w tworczosci Grottgera i w przeczytanych utworach (cykle
Grottgerowskie eksponujg motyw kleski, zaloby narodowej, niewoli, rozpaczy, nato-
miast utwory Orzeszkowej i wiersz Konopnickiej — motyw odrodzenia, zarzewia, iskry,
ktéra ,wychodzac z grobéw”, wznieci nowy ptomien).

(ok. 5 minut)



Jakie funkcje powinna petni¢
L powies¢ historyczna?

— rozwazania o Potopie
Henryka Sienkiewicza

tOWNE ZAGADNIENIA LEKC]I

Zajecia majg charakter wprowadzenia do lekcji poswieconych analizie i interpreta-
cji Potopu Henryka Sienkiewicza (przyktadowe zagadnienia: archaizacja w powiesci,
sarmacki $wiat w Potopie, Potop jako powies¢ o mitosci i przygodzie, Kmicic jako bo-
hater westernowy). Ich celem jest unaocznienie, na czym polegata koncepcja dziejow
Polski zaprezentowana w Sienkiewiczowskiej powiesci historycznej oraz jak byta ona
interpretowana przez recenzentdw i krytykow.

ELE LEKC]JI

Uczen potrafi:
przeprowadzi¢ analize tekstu Henryka Sienkiewicza O powiesci bistorycznej: wyjasnié,
jak pisarz widzi miejsce fantazji i historii w procesie tworzenia powiesci historycznej;
okresli¢, co jest przedmiotem zainteresowania Sienkiewicza jako autora wizji dziejow
Polski; zanalizowac sady pisarza dotyczace czytelnika powiesci historycznej; objasnié,
jakg warto$¢ majg dla autora Pamszgtniki Jana Chryzostoma Paska
przedstawi¢ — po analizie tekstu Pofopu — cechy Sienkiewiczowskiej powiesci
historycznej
czytal ze zrozumieniem artykut Stanistawa Tarnowskiego O ,Ognien: i mieczem™:
wskazaé cechy Trylogii, ktére autor uwaza za szczegdlnie cenne i nowe; wyjasnic,
w czym Tarnowski upatruje przyczyn ogromnego sukcesu czytelniczego powiesci
Henryka Sienkiewicza
czyta ze zrozumieniem tekst Piotra Chmielowskiego O, Potopze” i wyjasnic na jego
podstawie, jakie kryteria oceny sg zrédlem polemicznych komentarzy autora
przeprowadzi¢ analize tekstu Bolestawa Prusa O ,Ognienz i mieczen:”: wyjasnic,
dlaczego — zdaniem pisarza — Sienkiewicz ,stracil miare w malowaniu figur gtow-
nych”; objasni¢ sens zdania z recenzji mowigcego, ze autor Ognien i mieczem
ywymalowat tylko cyferblat zegara, ale kétek i sprezyn nie pokazal”; okreslic,
dlaczego Prus szczegdlnie negatywnie ocenia kreacje postaci Chmielnickiego
zanalizowad i zinterpretowa¢ tekst Witolda Gombrowicza Sienkiewicz: objasnic
znaczenie Gombrowiczowskiego wyrazenia: ,Homer drugiej kategorii, Dumas
ojciec pierwszej klasy”; okresli¢, o co Gombrowicz oskarza autora Trylogii
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ustosunkowa¢ sie do opinii recenzentéw i krytykdw twoérczosci Sienkiewicza
wyrazi¢ swojg opinie w debacie na temat wartosci niesionych przez proze historyczng
Henryka Sienkiewicza, dobiera¢ wtasciwe argumenty, kulturalnie dyskutowac
zredagowac notatke z lekcji.

WAGI DOTYCZACE REALIZAC]I LEKC]I

Zajecia obejmujg trzy godziny lekcyjne. Uczniowie pracujg z tekstami zrodtowymi.
Nauczyciel taczy metode problemows z debata!. Teksty zrédtowe uczniowie czytaja
w domu. Nauczyciel powinien ukierunkowad wczesniej uczniowsks lekture Potopu
Henryka Sienkiewicza, by miodziez mogta wskazac¢ cechy charakterystyczne dla tej
powiesci historycznej. Prowadzacy prosi tez uczniéw o przeczytanie rozdzialéw z pod-
recznika do historii, w ktérych pojawiajg sie informacje na temat okresu dziejowego
opisanego w Potopie, oraz o uwazne przestudiowanie ramek z podrecznika Przeszlos¢
to dzis poswieconych powiesciom historycznym Sienkiewicza.

RODKI DYDAKTYCZNE

Ewa Paczoska, Przeszlos¢ to dzis, cz. 11, s. 108115, 119-121
Zygmunt Noskowski, poemat symfoniczny Szep op. 66 (fragment)
kartony do zapisywania argumentéw, grube flamastry

OJECIA | TERMINY

powies¢ historyczna, powie$¢ awanturnicza, epos bohaterski

RZEBIEG LEKC]I

1. Wprowadzenie

Nauczyciel podaje temat lekcji i prosi uczniow, aby wyrazili swoje opinie na temat
tego, jakie funkcje powinna spetnia¢ dobra powies¢ historyczna (np. przyblizaé historie
w sposOb zajmujacy i przystepny, mie¢ zywa akcje i ciekawych bohateréw, przekazywac

! Metoda oméwiona przez S. Bortnowskiego (w: Nowe spory, Wydawnictwo STENTOR, Warszawa
2001, s. 64). Jest idealna w sytuacji, kiedy trzeba spojrze¢ na ten sam problem z réznych punktéw
widzenia. Zadaniem ucznidw jest zaprezentowanie argumentéw ,za” i ,przeciw” oraz przekonanie
do swoich pogladéw za pomocg owych racji, a nie atakéw stownych (nie wolno dopuszczaé do ata-
kéw personalnych). Kazda grupa ma taki sam czas laczny wypowiedzi. Wprowadzajac te metode,
nauczyciel musi sie liczy¢ z subiektywnym przedstawieniem pogladéw przez uczniéw.
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wzorcowy system warto$ci). Nastepnie mlodziez przypomina sobie tekst Henryka
Sienkiewicza O powiesci historycznes i odpowiada na pytania:

— Jak pisarz widzi miejsce fantazji i historii w procesie tworzenia powiesci histo-
rycznej?

— Co przede wszystkim interesuje Sienkiewicza w przeszto$ci?

— Jak pisarz wyobraza sobie czytelnika powiesci historycznej?

— Co przede wszystkim widzi autor Potopu w Pamigtnikach Jana Chryzostoma
Paska?

(ok. 10 minut)

2. Rozwinigcie

Czesé 1. Cechy Sienkiewiczowskiej powiesci historycznej

Uczniowie — pod kierunkiem nauczyciela, na przyktadzie Potopu — wskazujg cechy
Sienkiewiczowskiej powiesci historycznej. Prowadzacy pyta:

— Jaki okres dziejow Polski przedstawia autor w Potopie?

— Czy zgadzacie sie z opinig niektorych krytykow, ze Sienkiewicz falszuje obraz
dziejow? Jakie informacje zawiera ramka w podreczniku zatytutowana Historia
w , Potopie”? Czego dowiedzieliscie sie na temat tego okresu dziejow z podrecznika
do historii?

— Jak mozna okresli¢ miejsce scen zwigzanych z obrong Jasnej Gory w calej konstruk-
cji powiesciowej? O czym takie rozwigzanie $wiadczy? Jaka jest zaproponowana przez
autora hierarchia zdarzen? W jakim porzadku uktadajg sie wydarzenia w powiesci?

Propozycja odpowiedzi:

Henryk Sienkiewicz przedstawia w Potopie najwazniejszg faze wojny polsko-szwedz-
kiej (lata 1655-1657).

Autor nie falszuje obrazu dziejéw, po prostu nie tworzy podrecznikowej wizji histo-
rii. Interpretuje zdarzenia dziejowe (obrona Jasnej Gory jako dowdd patriotyzmu i ka-
tolicyzmu Polakéw, moment przelomowy wojny, punkt wyjscia do procesu jednoczenia
sie narodu w walce z najezdzca), niektore z nich eksponuje, inne pomija albo przerzuca
na drugi plan.

Zdarzenia tworzg wyrazistag kompozycje: znaki niepokoju, katastrofa najazdu — po-
top, upadek Rzeczypospolitej, sygnal ratunku — zwycieska obrona klasztoru jasnogér-
skiego, polskie sukcesy, ostateczne zwyciestwo — ocalenie panstwa). W efekcie czytelnik
ma wrazenie, ze Rzeczpospolita wyszta z tej wojny zwyciesko (bez uszczerbkéw tery-
torialnych — a Polska stracita wtedy formalne zwierzchnictwo nad Prusami), jest nadal
potezna (a wskutek wojny podupadt prestiz pafistwa, byly ogromne straty gospodarcze
iludnosciowe, ktére spowodowaly cofniecie kraju w rozwoju cywilizacyjnym); wierzy, ze
nie ma takich opres;ji, z jakich nie wydobyliby sie zjednoczeni Polacy?.

2 Odpowiedzi s3 inspirowane opracowaniami J. Bachérza (m.in. J. Bachorz, Pozytywizm. Podrecznik
dla szkot ponadpodstawowych, Wydawnictwo STENTOR, Warszawa 2002, s. 100-113).
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— W jaki sposdob konstruowane sg opisy bitew? Jaka jest ich funkcja w kreowaniu
obrazu historii i jej bohateréw?

Propozycja odpowiedzi:

Opis wojny w Potopze wyraznie nawigzuje do estetyki i stylistyki eposu bohaterskie-
go. Bitwy to najczesciej szereg dynamicznych pojedynkéw. Styl jest podniosty, czesto
pojawiajg sie poréwnania homeryckie, wyraziste epitety, wymowne metafory (np. ,stare
gniazdo billewiczowskie”, ,glebie lesne”, ,mdlejacy dzwiek”), barokowe koncepty
stylistyczne (np. ,Kmicic [...] tak zadarl konia, Ze az kopyta jego zawisly nad glowami
rajtarskich rumakoéw, sam zas$ szalal, siekt, bodt. Krew zbroczyta mu twarz, z oczu szedt
ogien, wszystkie mysli w nim zgasly, zostata tylko jedna, ze zginie, lecz Szweddéw musi
zatrzymad. Ta mysl przerodzila sie w jakie$ dzikie uniesienie. Wiec sily jego potroily sie,
ruchy staly sie podobne do ruchéw rysia: wsciekle, jak blyskawica szybkie. I nadludz-
kimi ciosami szabli kruszyt ludzi, jak piorun kruszy mlode drzewa”). W efekcie wojna
przypomina zmaganie olbrzymdéw. Umiejetnosci i sita bohateréw s hiperbolizowane,
postacie wydaja sie wrecz nadludzkie (nie odczuwajg zwyczajnych cierpien i udrek, ich
rany i okaleczenia jakby nie bolg, rzadko méwi sie o ich zmeczeniu, glodzie czy choro-

bach).

— Czy mozecie wskazaé autentycznych i fikcyjnych bohateréw Potopu? Ktérzy
z nich przewazajg w powiesci?

— Czy w Potopie zdarzenia fikcyjne wplywaja na zdarzenia historyczne i na odwrét?
Jak ukazane sg wydarzenia zwigzane z obrong Jasnej Gory i powrotem do kraju Jana
Kazimierza?

— Jaka role odgrywajg w powiesci postacie: Janusza i Bogustawa Radziwittow, Ste-
fana Czarnieckiego, ksiedza Augustyna Kordeckiego, kréla Jana Kazimierza?

Propozycja odpowiedzi:

Postacie autentyczne w Pofopie to m.in.: krdl Jan Kazimierz, krolowa Maria Ludwi-
ka, krol szwedzki Karol Gustaw, ksigdz Augustyn Kordecki, hetman Stefan Czarniecki,
Piotr Czarniecki, Janusz Radziwill, Bogustaw Radziwilt, Michal Radziwill, elektor
brandenburski Fryderyk Wilhelm, ksigze heski Franciszek, Andrzej Kuklinowski, Jerzy
Lubomirski, Krzysztof Opalifiski, Adam Sakowicz, Arvid Wittemberg, Jan Wrzesowicz.
Postacie fikcyjne — odgrywjace pierwszorzedng role w budowaniu akcji — to m.in.: An-
drzej Kmicic i jego kompania (Kokosifiski, Ranicki, Rekué, Uhlik, Kulwiec, Zend) oraz
podkomendni (polscy zotnierze z wachmistrzem Sorokg na czele, Kiemliczowie — ojciec
i dwoch synéw, Tatarzy shuzacy pod jego dowddztwem), Aleksandra Billewiczéwna i jej
krewni (np. ciotka Kulwiec6wna), Anna Borzobohata, Butrymowie (np. Jozwa Butrym),
Ketling-Hasling of Elgin, Roch Kowalski, Michat Wolodyjowski, Onufry Zagloba, pan
Chartamp’.

> Opracowane na podstawie ksigzki M. Kosmana Na tropach bohaterow , Trylogii”, Warszawa 1975,
s. 372-390
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Statystyka wskazuje, ze dominujg postacie fikcyjne, ale nie w przewadze ilo$ciowej
tkwi istota rzeczy, tylko w tym, Ze to one najczesciej s3 bohaterami pierwszoplanowymi
istotnych scen. Praktycznie calg akcje prowadzi Andrzej Kmicic. To on scala zdarze-
nia historyczne i fikcyjne (historia determinuje jego zycie, dzieki jego pelnej przygod
wedréwce przez Rzeczpospolitg czytelnik poznaje te wydarzenia, na ktére autor chce
zwrécié szczegolng uwage — np. obrone Jasnej Goéry czy dramatyczny powrdt kréla do
kraju).

Postacie historyczne symbolizujg z reguly pewne postawy i wartosci. Radziwittowie
to symbole narodowej zdrady; Stefan Czarniecki jawi sie jako maz opatrznosciowy, kto-
ry wyprowadza kraj z chaosu i staje na czele ogélnonarodowej walki; ksigdz Kordecki
okazuje sie ucielesnieniem polskiego katolicyzmu; a krél Jan Kazimierz to dobrotliwy
ojciec narodu gotéw wybaczy¢ zdrade i przeniewierstwo.

— Jakie wzory etyki rycerskiej realizujg bohaterowie Pozopu?

— Jak charakteryzowane sg postacie w powiesci? Co bardziej interesuje autora
— analiza standw psychicznych czy dziatanie bohateréw?

—Jak ocenia Sienkiewicz kulture sarmacka? Czy bohaterowie powiesci cenig inne
narody? Jak objawia sie ich religijnos¢? Skad maja pewnosé, ze Polacy moga zawsze
liczy¢ na taske opatrznosci?

— Jaki jest ideat kobiecosci i meskosci i jak jest zrealizowany w Poropze?

Propozycja odpowiedzi:

Bohaterowie Potopu realizujg kodeks rycerski zawierajacy sie w hasle: ,Bog, honor
i Ojczyzna”. Miarg oceny wartosci czlowieka sg dla nich gléwnie zastugi wojenne
wobec kraju. Sg dumni ze swego szlacheckiego pochodzenia i cenig sobie szlachecka
Jfantazje”.

Postacie w powiesci sg charakteryzowane poprzez czyny. Z reguly bohaterowie nie
okazuja sie ludzmi skomplikowanymi psychologicznie. Cho¢ wykonuja trudne zadania,
majg chwile stabosci, zdarza sie im popetniac — jak Kmicicowi — btedy (wynikajace z lek-
komyslnosci, ,,gorgcosci krwi”, zlych nawykéw czy maskowania zta — jak w przypadku
Janusza Radziwilta przedstawiajgcego sie jako obrofica ojczyzny), to z reguly operujg
jasnym systemem wartosci (wiedzg, co jest dobre, a co zle).

Bohaterowie sg wytworami kultury sarmackiej, ktorg autor przedstawia jako wartosé
pozytywng. Mimo ze akcentuje réwniez moralne zepsucie magnatéw i niektorych szlach-
cicow, ich warcholstwo, zdrade i glupote, to ktadzie nacisk na postawy wtasciwe (oparte
na respektowaniu kodeksu rycerskiego). Autor unaocznia tez szlacheckg megalomanie
(wsrdd Szweddw nie ma prawdziwie wielkich rycerzy, protekcjonalne lub bardzo kry-
tyczne uwagi o Tatarach, Turkach, Niemcach czy Wolochach, uznanie dla Ketlinga, kt6ry
zamiast pozostaé przy swej narodowosci, spolonizowal si¢), nietolerancje religijng (np.
zachowanie Kmicica w czasie interwencji na Prusach, kiedy z aprobatg przygladat sie
rzezi ,heretykéw” dokonywanej przez swoich Tatar6w). Pisarz tych cech nie warto$ciuje
(ich przedstawienie stuzy mu do stworzenia kolorytu historycznego).

Religijnos¢ Sarmatéw ujawnia sie w przekonaniu, ze wierna stuzba ojczyznie jest
aprobowana i nagradzana przez Boga, iz jedynie trwanie przy katolicyzmie warunkuje
pomyslnosé kraju (Rzeczpospolitg zdradza Janusz Radziwilt — kalwin, wiara katolicka
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objawiajgca sie m.in. w kulcie maryjnym to — wedtug Kordeckiego — warunek odnowy
moralnej narodu). Bohaterowie Pofopu wierza, iz Rzeczpospolita jest przedmurzem
chrzescijafistwa i dlatego moze liczy¢ na szczegdlng ochrone opatrznosci bozej.

Z tak ukazanym obrazem kultury sarmackiej wigza sie idealy meskosci i kobiecosci
zrealizowane w powiesci (Kmicic to dzielny rycerz, pragnacy dobrze stuzyé krajowi
i Bogu, swymi czynami potwierdzajacy wartosci dla niego wazne; Olefika to dziewczyna
dumna i cnotliwa, swoisty mentor narzeczonego, jego autorytet moralny, ale przede
wszystkim piekna kobieta, ktorej milos¢ stanie sie nagrods dla utrudzonego walka
w obronie ojczyzny wojownika).

— W jakie zdarzenia obfituje akcja powiesci? Jakie schematy sie powtarzajg? Jakimi
konstrukcjami fabularnymi wlasciwymi dla powiesci awanturniczych (a wspdtezesnie
chetnie wykorzystywanymi w filmach typu plaszcza i szpady) postuzyt sie w Potopie
Sienkiewicz? Co dzigki nim osiggnat?

Propozycja odpowiedzi:

Sienkiewicz wykorzystat dla uatrakcyjnienia akcji wiele schematow whasciwych po-
wiesci awanturniczej. Sg to m.in.:

— poscigi polaczone z czyimi$ ucieczkami (np. poscig Butryméw za Kmicicem i jego
ucieczka);

— osaczenia lub uwiezienia (np. putkownicy uwiezieni na rozkaz Janusza w Kiejda-
nach);

— zasadzki i wydostawanie sie z zasadzek fortelami (sceny z Zagloba w roli gtéwne;j),
niespodziewana pomoc w ostatniej chwili (uratowanie czci Olenki w Taurogach, ura-
towanie krola przez gorali);

— pojedynki (np. Kmicica z Wolodyjowskim, Kmicica z Bogustawem Radziwiltem);

— niezwykle wybawienie sie od $mierci (ucieczka Kmicica z obozu szwedzkiego po tor-
turach zadanych mu przez Kuklinowskiego);

— mistyfikacje i przebrania (Kmicic przebrany za Szweda, Zagloba udajacy Rocha Ko-
walskiego);

— przejmowanie lub odnajdywanie waznych dokumentéw (znalezienie przez Zaglobe
listu, ktory ratuje zycie Kmicicowi czekajacemu na rozstrzelanie);

— motyw dwoch rycerzy (czarnego i biatego charakteru) walczacych o te samg kobiete
(Kmicic i Bogustaw Radziwilt walcza o wzgledy Olenki).

Gra tymi schematami (ich wielo$¢ i wielowariantowo$¢) niestychanie dynamizuje
akcje powiesci, wzmaga dramatyzm zdarzef.

— Jakie motto umieszczone jest przed tekstem? Jaki cel stawia sobie autor,
przedstawiajac dzieje narodu polskiego w czasie potopu szwedzkiego? Co go w nich
fascynuje?

(ok. 45 minut)
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Czesé II. Recenzenci i krytycy o powiesciach historycznych Henryka Sien-
kiewicza

Nauczyciel prosi uczniéw o przeczytanie informacji zawartej w ramce zatytulowanej
Step. Pyta ich, o czym $wiadczy fakt powstania kompozycji inspirowanej powiesciag
Henryka Sienkiewicza (np. o wielkiej popularnosci, silnym oddziatywaniu na wyobraz-
nie, atrakcyjnosci podjetej tematyki), a nastepnie wlacza nagranie fragmentu Szepu
Zygmunta Noskowskiego.

Po wystuchaniu utworu mlodziez przechodzi do omdwienia tekstu Stanistawa
Tarnowskiego O ,,Ognienz i mieczem”. Prowadzacy pyta:

— Jakie cechy Trylogii uwaza Tarnowski za szczegdlnie cenne i nowe?

— Co zadecydowato, jego zdaniem, o ogromnym sukcesie czytelniczym powiesci
Henryka Sienkiewicza?

Uczniowie okre§laja, jakie sg zrédta polemicznych komentarzy Piotra Chmielow-
skiego zawartych w tekscie O , Potopie”, jakie kryteria oceny przyjal krytyk Sienkie-
wicza.

Mtodziez przechodzi do oméwienia tekstu Bolestawa Prusa O ,Ognzen i mieczen”.
Odpowiada na pytania:

— Dlaczego, zdaniem Prusa, Sienkiewicz ,stracit miare w malowaniu figur gtow-
nych”?

— Jak mozna rozumie¢ zdanie z recenzji méwigce, ze autor Ognien i mieczem
ywymalowal tylko cyferblat zegara, ale kotek i sprezyn nie pokazal”?

— Dlaczego szczegdlnie negatywnie ocenia Prus posta¢ Chmielnickiego?

Ostatnim elementem tej czesci lekgji jest analiza tekstu Witolda Gombrowicza.
Uczniowie odpowiadajg na pytania:

—Jak rozumiecie Gombrowiczowskie wyrazenie: ,Homer drugiej kategorii, Dumas
ojciec pierwszej klasy”?

— O co Gombrowicz oskarza autora Trylogiz?

Nauczyciel rozmawia z klasg o tym, ktére opinie recenzentéw i krytykéw Sien-
kiewicza mogtaby podzieli¢, a ktére budzg jej najwiekszy opér. (Ta krétka rozmowa
pozwoli przygotowac wlasciwy grunt do debaty).

(ok. 35 minut)

3. Podsumowanie

Czesé II1. Debata na temat artystycznej wartosci Trylogii Henryka Sienkie-
wicza

Nauczyciel podaje temat debaty: Czy Henryk Sienkiewicz jako autor powiesci histo-
rycznych jest ,pierwszorzednym pisarzem drugorzednym”, czy tez wybitnym kreatorem
wizji dziejow? Drzieli klase na dwa zespoly (pierwszy bedzie bronit tezy o drugorzednym
charakterze tworczosci Sienkiewicza, drugi — o jego mistrzostwie jako autora powiesci
historycznych) i ustala czas na przygotowanie argumentéw (10 minut).

Uczniowie zapisujg argumenty na planszach (potem kartony trzeba umiesci¢ na
tablicy, by utatwi¢ ich prezentacje i nadaé¢ porzadek dyskusji). Kazdy zespot powinien
przygotowaé przynajmniej pigé argumentdw, ktore rozwinie w trakcie debaty. Prowa-
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dzacy podaje zasady dyskusji: grupy bedg wypowiadaly sie na przemian, kazda z nich
otrzyma glos czterokrotnie, a taczny czas wypowiedzi jednego zespotu to 15 minut.

Przyktadowe zapisy argumentéw do debaty:

Henryk Sienkiewicz jest ,,pierwszorzednym pisarzem drugorzednym”, poniewaz:
— tylko udaje, iz méwi o warto$ciach, a tak naprawde uprawia ,igraszki wartosciami”;
— tworzy postacie bardzo ciekawe, ale mato prawdopodobne psychologicznie;
—w pogoni za atrakcyjnoscig akcji genialnie kopiuje obce wzorce;
— podporzadkowujgc tekst idei ,,pokrzepiania serc”, falszuje obraz historii;
— tworzy tekst dla masowego odbiorcy, co powoduje liczne uproszczenia.

Henryk Sienkiewicz jest wybitnym kreatorem wizji dziejow, poniewaz:
— $wietnie oddaje koloryt epoki;
— odmalowuje mentalno$¢ Sarmatéw;
— tworzy bohateréw, z ktorymi moze sie identyfikowac czytelnik;
— konstruuje ciekawa, dynamiczng akcje;

— nie odtwarza wiadomosci z podrecznikéw do historii, ale kreuje wlasng wizje dzie-
JOW.

Nauczyciel daje sygnat do rozpoczecia debaty, udziela glosu dyskutujacym grupom
oraz mierzy czas ich wypowiedzi. Mlodziez z obu zespotéw nie tylko rozwija swoje
argumenty, ale tez konstruuje kontrargumenty.

Przyktadowy przebieg dyskusji:

Zespol pierwszy: Sienkiewicz wcale nie buduje systemu wartosci. Gdyby tak bylo,
jego bohaterowie przezywaliby jakies rozterki, weryfikowaliby swoje wybory i bylyby
one indywidualne. A w Potopie wszyscy mysla szablonem: ,Bdg, honor i Ojczyzna”.

Zespdt drugi: Nie macie racji. Najlepszym tego dowodem jest Kmicic, ktory te war-
tosci zaczyna ceni¢ dopiero pod wplywem Oleniki i Wotodyjowskiego. Najpierw czyni
to tylko dlatego, ze zalezy mu na szacunku tych oséb, ale p6zniej wartosci stanowig dla
niego priorytet. Poza tym, celem Sienkiewicza bylo oddanie kolorytu epoki, a wtedy
myslano takimi wlasnie kategoriami, o czym $wiadcza liczne teksty XVII-wieczne.

Na koniec debaty kazda grupa znajduje wsrdd argumentow zespotu przeciwnego

chociaz jeden, ktéry mogtaby zaakceptowad. Nauczyciel ocenia prace klasy i zadaje
prace domow3.

(ok. 30 minut)

Praca domowa

Odpowiedzcie pisemnie na pytania do tekstu zZrodtowego Tadeusza Bujnickiego
Stylizacia w , Trylogii”. Prowadzacy zapowiada, ze na nastepnej lekcji klasa bedzie sie
zajmowala analizg Potopu jako przyktadem mistrzostwa stylizacyjnego.

Scenariusze lekcji



Pozytywista w poszukiwaniu
zasady swiata — Nad gtebiami
Adama Asnyka

tOWNE ZAGADNIENIA LEKC]I

Zajecia rozwijaja umiejetnosci z zakresu analizy i interpretacji wiersza, ukazujg
istnienie modelu poezji kontemplacyjnej, filozofujacej w literaturze pozytywizmu.

ELE LEKC]JI

Uczen potrafi:
zanalizowal — poprzez ¢wiczenie o charakterze dramowym — i zinterpretowad
obraz Stanistawa Mastowskiego Wschdd ksigzyca
zanalizowad i zinterpretowa¢ sonety Adama Asnyka z cyklu Nad glebianii: wska-
zad $rodki stylistyczne, za pomocg ktérych poeta buduje nastréj sonetdw; zinter-
pretowad tytul zbioru; wyjasni¢ metaforyczne znaczenie stow ,glebia” oraz ,fala”;
objasni¢ sens wersu z sonetu XXI: ,Smier¢ — to wiecznego postepu chorazy!”;
znalez¢ w omawianych tekstach watki filozofii pozytywizmu; wyszukaé metafory,
ktére bezposrednio odsytajg do swiatopogladu pozytywistow; zrekonstruowad
przestrzen przedstawiong w sonetach; okresli¢ tonacje emocjonalng wierszy
wyrazi¢ wlasng opinie na temat zaproponowanej przez Asnyka wizji miejsca
czlowieka w $wiecie
zredagowac notatke z lekcji.

WAGI DOTYCZACE REALIZAC]I LEKC]I

Zajecia trwajg dwie godziny lekcyjne. Uczniowie pracujg z tekstem literackim. Na-
uczyciel aczy metode problemows z éwiczeniem dramowym i forma pracy grupowe;.
Wiersze uczniowie czytajg w domu.

RODKI DYDAKTYCZNE

Ewa Paczoska, Przesztosc to dzs, cz. 11, s. 132-133

Claude Debussy, Suite bergamasque: Swiatlo ksiezyca (Clair de Lune),
ewentualnie Piotr Czajkowski, Pazdziernik (z cyklu fortepianowego Pory roku), ply-
ta CD zatytulowana Swzutek ¢ nostalgia, Wydawnictwo De Agostini Polska, 1999

Pozytywista w poszukiwaniu zasady sSwiata — Nad gfebiami...
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brystol, kolorowe flamastry
karty zadan dla zespotow

OJECIA | TERMINY

sonet, filozofia pozytywna, glebia, fala, $mier¢

RZEBIEG LEKC]I

1. Wprowadzenie

Prowadzacy prosi uczniéw o zamkniecie oczu i wlgcza plyte z muzyka. Klasa, stucha-
jac nagrania, wizualizuje przestrzen, o ktorej opowiada nauczyciel (np.: Nadchodzi noc.
Swiatlo ksiezyca pada na tafle wody, ciemne sylwetki drzew rysuja sie ostrym konturem
na tle ciemniejacego nieba. Nic nie maci ciszy. Nie ma tu nikogo. Tylko ja spogladam
z oddali na te przestrzen nasycong zielonoscig, biekitami i czerniami. Mysle o swoim
miejscu w $wiecie, o roli, jakg przypisaly mi prawa rzadzace rzeczywistoscia).

Mlodziez otwiera oczy. Prowadzacy prosi, by uczniowie przyjrzeli sie reprodukcji
obrazu Stanistawa Mastowskiego Wschdd ksigzyca i odegrali role osoby, ktéra spogla-
dajac na ten pejzaz, mysli o prawach determinujgcych istnienie czlowieka. Wybrani
przez nauczyciela uczniowie przedstawiaja swoje przemyslenia zwigzane z ogladanym
krajobrazem.

Przyktadowa wypowiedz:

Mysle o tym, kim jestem ja — cztowiek podlegajacy przemijaniu — wobec potegi tego
$wiata. Jaki jest sens mojej egzystencji? Co bedzie, kiedy przestane istnie¢ tu i teraz? Czy
pozostawie po sobie jaki$ slad? Staram sie znalez¢ jakies pewniki, ale to takie trudne. Ten
krajobraz wydaje sie doskonaly, ale czy to oznacza, Ze nic nie zakldci tej ciszy 1 harmonii?...

Nauczyciel prosi uczniéw o przedstawienie ich refleksji zwigzanych z przeczytanymi
w domu sonetami Adama Asnyka z cyklu Nad glgbiani (np.: Wiersze te sg poetyckim
zapisem refleksji na temat praw rzadzacych istnieniem czlowieka i funkcjonowaniem
calego swiata. Poeta operuje symbolami, ktorych sens moze by¢ wieloznaczny. Teksty
emanujg powaznym, smutnym nastrojem). Prowadzacy podaje temat lekcji.

(ok. 15 minut)

2. Rozwinigcie

Uczniowie wypisujg z sonetéw I, XXI i XXII srodki artystyczne, za pomocg kto-
rych Adam Asnyk buduje powazny, refleksyjny nastrdj wierszy. Wnioski analityczne
najlepiej ujaé w postaci tabeli.

Scenariusze lekcji



Przyktadowy zapis tabeli:

metafory — bytu fala, wszech$wiata ton, blyskawice blasku, piana zjawisk,
$mierci podwoje, blask mysli, stopnie przemian, dreszcz zycia

personifikacje — Pyl ozywiony, co w przestrzeni krazy; / Ledwie sie w cieniu $miet-
telnym pograzy, / Wnet go z martwosci swit rozbudzi skory”

— ,Smier¢ — to cigglego postepu chorgzy! / Ktéry na nowe $wiat
prowadzi tory, / Wschodzacym kietkom usuwa zapory /1 z rzesza
istot w nieskoficzonos¢ dazy”

— ,Swiat [...] w coraz nowe przystraja sie blaski / I coraz dalej
mknac na fali chyzej, / Po stopniach przemian posuwa sie wyzej”

— ,Senne zarodki, tkwigce w swoim ziarnie, / Glazy, zakute w bez-
wiadnosci zbroje, / Czekajg tesknie na zbudzenie swoje”

— ,Prad zycia [...] Porywa z glebi bezwiedne atomy...”

epitety — nowe blaski, [...] swiadomy, gwiazdziste ogromy

— glab niezmierzona, ciemna i straszliwa, ciemna otchtaf
— odwieczne isthienia tajemnice

— ruchliwa fala, fala chyza

— zmienny byt

— wschodzace kietki

— opatrzna, surowa laska

— martwe i gluche
— bezwiedne atomy

apostrofy — ,Zmiennego bytu falo ty ruchliwa, / Co nas unosisz po wszech-
$wiata toni!”
wykrzyknienia — ,Smier¢ — to ciaglego postepu chorazy!”
— ,Naprzod i wyzej!”
powtbrzenia —,Iw to, co bylo i martwem, i gluchem [...] i wypetnia duchem”
— ,Naprzod i wyzej!”
anafory — I w coraz nowe przystraja si¢ blaski, / I coraz dalej mknac na
fali chyzej”

— ,Przez ciemng otchlan, przez smierci podwoje, / Przez szereg
istniefi padajgcych marnie”

— ,Co nas unosisz po wszechswiata toni! [...] / Co pod powierzch-
nig twojg sie ukrywa”

antytezy — ,Swiat nie zastyga pod préchnem i plesnig, / Ale mtodosci wcigz
przebrzmiewa piesnig”

Miodziez — opierajgc sie gtéwnie na tekscie sonetu I i wspomagajac sie zapisem
tabeli — wyjasnia sens tytutu cyklu. Uczniowie analizujg metaforyczne znaczenie stow
,glebia” oraz ,fala”. Swoje wnioski analityczne ilustrujg grafem.

Pozytywista w poszukiwaniu zasady sSwiata — Nad gfebiami...
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Przyktadowy graf:

blyskawice blasku proby wnikania w tajemnice bytu

zwyczajne, codzienne zycie

piana zjawisk, co po wierzchu plywa ???

zmiennego bytu fala ruchliva €« ]os czlowieka, $wiata

glab niezmierzona, ciemna istraszliwa<~\*> - U
»glebie” to tajniki istnienia

zamiast odwiecznych istnienia tajemnic — wlasna twarz nasza

rzucone w wszechswiat odbicie czlowieka

i
niemozno$¢ zglebienia tajemnic egzystencji

Uczniowie czytaja sonet XXI i wyjasniajg w kontekscie catosci tekstu, jak rozumieja
wers: ,Smier¢ — to cigglego postepu chorgzy!”.

Propozycja odpowiedzi:

Adam Asnyk w sonecie XXI ukazuje $mier¢ jako site kierujacg swiatem. Jest ona
przedstawiona do$¢ paradoksalnie, przynosi bowiem zycie (,,Pyt ozywiony [...] ledwie
sie w cieniu $miertelnym pograzy, / Wnet go z martwosci §wit rozbudzi skory”), jawi
sie jako taskawa i surowa jednoczesnie (,,Z jego opatrznej, choé surowej taski”). Dzieki
niej dokonuje sie postep, gdyz $wiat sie nieustannie odradza: formy zastyglte (pokryte
prochnem i plesnig) ging, by mogly rodzi¢ sie nowe istnienia (,,Wschodzgcym kietkom
usuwa zapory”). To dla poety przejaw dgzenia do nieskoficzonosci (,,I z rzeszg istot ku
nieskonczonosci dgzy”) i do struktur coraz doskonalszych (,,Po stopniach przemian po-
suwa sie wyzej”). Dzieki owemu procesowi przeksztalcen swiat wcigz jest mtody (,,[...]
mlodosci wcigz przebrzmiewa piesnia”).

Uczniowie odpowiadajg na pytania:

— Jakie watki filozofii pozytywizmu mozna odnalezé w wierszach z cyklu Nad
glebiami?

— Ktére metafory i epitety metaforyczne odsylajg bezposrednio do $wiatopogladu
pozytywistow?

Scenariusze lekcji



Propozycja odpowiedzi:

W sonetach Adama Asnyka z cyklu Nad glebiami mozna odnalez¢ watki charaktery-
styczne dla optymistycznej filozofii wyrostej z ewolucjonizmu. Wedle niej, swiat podlega
nieustannym przemianom, dazy do rozwoju, ktérego gléwnym motorem jest postep
— z form prostych powstajg struktury coraz bardziej ztozone.

Dowodzg tego wplywu nastepujace fragmenty:

— W coraz to wyzsze przeradza si¢ wzory / Pyl ozywiony”

— ,Smier¢ — to ciggltego postepu chorgzy! / Ktéry na nowe $wiat prowadzi tory”

— ,Swiat nie zastyga [...] w coraz nowe przystraja sie blaski [...] Po stopniach przemian
posuwa sie wyzej”

— ,Prad zycia coraz przyspieszonym ruchem / Porywa z glebi bezwiedne atomy...”

Nauczyciel dzieli klase na szes¢ zespoldw, rozdaje im karty zadan i materialy do
wykonania graféw (arkusze brystolu, kolorowe flamastry).

Przyktadowa karta zadah:

Karta zadan
Waszym zadaniem jest zrekonstruowanie przestrzeni przedstawianej w sonetach Ada-
ma Asnyka na podstawie sonetu XXII.
— Zwrddcie uwage na takie sygnaly, jak ,,gwiazdziste ogromy”, ,otchtan”.
— Nie tworzcie ,obrazu”! Przedstawcie przestrzefi w sposéb umowny.
— Wkomponujcie swoj graf we fragmenty tekstu.
— Po wykonaniu zadania wybierzcie prezentera. Omdwcie z nim sposéb przedstawie-
nia grafu.
Na wykonanie zadania macie 15 minut. Powodzenia!

A. Rozwiazywanie probleméw
Mtodziez dokonuje wstepnego rozpoznania tematu. Nauczyciel nadaje kierunek
pracy przez zadawanie pytah naprowadzajacych, przystuchuje sie pracy zespotow.

B. Transformacja
Uczniowie realizuja zadanie. Nauczyciel chodzi po klasie i jest w kazdej chwili goto-
wy, by skorygowac bfedne rozumienie polecenia lub poda¢ dodatkowe informacje.

C. Prezentacja

Uczniowie przedstawiajg wyniki pracy grup. Kazda prezentacja zostaje nagrodzona
brawami, a nauczyciel komentuje jg i ocenia.

Pozytywista w poszukiwaniu zasady sSwiata — Nad gfebiami...
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Przyktadowy zapis grafu:

blask sam siebie swiadomy

gwiazdziste ogromy

blask mysli

naprzéd

o . . wyzej

szereg istnien padajacych marnie
bol
bol
prad Zycia
meczarnie

meczarnie

$mierci podwoje

ciemna otchlaf

tloczace sie roje, senne zarodki, glazy zakute w bezwladnosci zbroje

D. Refleksja

Nauczyciel ocenia prace zespotdw, rozmawia z uczniami o tym, co wynika z ich
graféw (np.: Swiat nieustannie doskonali sie, choé towarzyszy temu cierpienie. Umie-
ranie jest rOwnowazone przez narodziny nowego zycia). Mlodziez okresla tonacje
emocjonalng wierszy z cyklu Nad glgbiami (np.: Nie jest ona jednolita. Dostrzec
mozna zaréwno smutek i rozczarowanie — sonet I, jak i entuzjazm, nadzieje, rados¢
wyplywajaca z odnalezienia praw rzadzacych egzystencjg — sonet XXI i XXII).

(ok. 65 minut)

3. Podsumowanie

Nauczyciel prowadzi z uczniami swobodng rozmowe o tym, co sagdzg na temat
zaproponowanej przez Adama Asnyka wizji miejsca czlowieka w swiecie.
(ok. 10 minut)

Scenariusze lekcji



Cztowiek wobec swiata materii
— Zona Karola Darwina Czestawa
Mitosza i *** [Martwa natura
rzeczy| Bronistawa Maja

tOWNE ZAGADNIENIA LEKC]I

Zajecia rozwijajg umiejetnosci z zakresu analizy i interpretacji tekstow literackich,
dotyczg watku relacji pomiedzy cztowiekiem a §wiatem materii.

ELE LEKC]JI

Uczen potrafi: .
przeprowadzi¢ analize tekstu Czestawa Mitosza Zona Karola Darwina: wyja-
$ni¢, dlaczego autor uznaje odkrycia Darwina za rewolucyjne; okresli¢, jakie
sg — zdaniem poety — konsekwencje zniesienia granicy pomiedzy cztowiekiem
a resztg materit
zanalizowad i zinterpretowad wiersz Bronistawa Maja *** [Martwa natura rzeczy]:
wyjasni¢ sens oraz funkcje metafor, gier stownych i aluzji biblijnych w tekscie;
wskazad, czyjg wlasciwoscig jest ,,mania widzenia wszystkiego na obraz i po-
dobiefistwo”, i powiedzie¢, w czym sie ona przejawia; objasnié, jakg prawde
o naturze czlowieka zawiera utwor; okresli¢, w jaki sposob ukazane s3 w wierszu
relacje pomiedzy czlowiekiem a $wiatem przedmiotow
pordéwnacé ze sobg teksty obu autoréw pod katem sposobu interpretowania przez
nich relacji pomiedzy $wiatem czlowieka a §wiatem materii
zredagowac notatke z lekcji.

WAGI DOTYCZACE REALIZAC]I LEKC]I

Zajecia trwajg jedng godzine lekcyjng. Uczniowie pracujg z tekstami literackimi.
Nauczyciel l3czy metode problemows z formg pracy grupowe;.

RODKI DYDAKTYCZNE

Ewa Paczoska, Przeszlos¢ to dzis, cz. 11, s. 137

Cztowiek wobec $wiata materii - Zona Karola Darwina... 97
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kartony z bloku technicznego formatu A4 do zapisywania akrostychéw tema-
tycznych, kolorowe flamastry

OJECIA | TERMINY

czlowiek, materia

RZEBIEG LEKC]I

1. Wprowadzenie

Nauczyciel dzieli klase na dwa duze zespoly (w ramach tych zespoléw uczniowie
pracujg w parach). Zadaniem pierwszej grupy jest napisanie akrostychu tematycznego!
na bazie stowa ,cztowiek”. Drugi zesp6t pisze taki akrostych na bazie stowa ,,mate-
ria”. Prowadzacy podkresla, ze akrostychy majg tworzy¢ ciag logicznie ulozonych
wypowiedzen.

Przyktadowe akrostychy:

Co$ z nim nie tak Martwa sie wydaje,

Zawsze czego$ mu brak A skad wiesz, ze nie mysli?

Ludzi sie, ze wszystko wie Teraz przyjrzyj sie, jak $pi...

O swiecie, o istnieniu Eon caly juz tak éni!

Wszakze zawsze chetnie powie Razem z tobg trwa przez maje

I o swietle i o cieniu I odnajdziesz ja w kwiecie wisni
Emocje czesto w nim grajg A moze zaprowadzi cie w obce kraje?

Kontury rzeczywistosci zaciemniajg.

Wybrane osoby odczytujg swoje teksty, zostajg nagrodzone brawami. Prowadzacy
podaje temat lekgji.
(ok. 10 minut)

2. Rozwinigcie

Uczniowie czytaja tekst Czestawa Mitosza Zona Karola Darwina i odpowiadaja
na pytania:
— Dlaczego odkrycia Darwina byly, zdaniem Mitosza, tak rewolucyjne?

! Akrostych tematyczny jest oméwiony jako forma pracy z mtodziezg w tekécie S. Bowketta Wyobraz
sobie, ze... Cwiczenia rozwijajgce tworcze myslenie ucznicow, Warszawa 2000, s. 32-33. Jest to Swietny
sposob na zebranie pomystéw do opowiadania (bedacego na przyktad forma pracy domowej), dla-
tego nauczyciel powinien zwrdcié na to uwage mlodziezy, by po zapisaniu wyrazu pionowo utozyta
zdania ukladajgce sie w logiczny ciag.

Scenariusze lekcji



— Jakie sg, wedlug autora, najwazniejsze konsekwencje zniesienia granicy miedzy
czlowiekiem a resztg materii?

Propozycja odpowiedzi:

Zdaniem Czestawa Mitosza odkrycia Darwina byly tak rewolucyjne, poniewaz znio-
sly granice pomiedzy czlowiekiem a reszta materii ozywionej. W konsekwencji ludzie
musieli zadaé sobie pytanie, w czym sg lepsi od innych istnien. Zaszczepiony zostat
niepokdj, czy rzeczywiscie racje mieli teologowie twierdzacy, iz tylko istota ludzka jest
obdarzona niesmiertelng dusza.

Wybrany przez prowadzacego uczen glosno odczytuje wiersz Bronistawa Maja
% [ Martwa natura rzeczy]. Nastepnie mlodziez odpowiada na pytania:

— Jak rozumiecie metafore ,,martwa natura rzeczy”?

— Na czym polega gra znaczen, na ktorej zostala oparta ta metafora?

— Jakie jest podstawowe znaczenie wyrazenia ,martwa natura”?

Propozycja odpowiedzi:

Metafora ,martwa natura rzeczy” opiera sie na grze znaczen. Odwoluje sie do wy-
razenia ,martwa natura”. Podstawowe jego znaczenie to materia nieozywiona. Nasuwa
sie jednak takze skojarzenie z gatunkiem malarstwa, kt6rego istotg bylo przedstawia-
nie r6znego rodzaju przedmiotdw, najczesciej uzytkowych (a takze zwierzat i roslin).
Materia nieozywiona w obrazach tego typu to azyl, ucieczka od zmiennej i ptynnej
rzeczywistosci, struktura z pozoru trwala i stabilna (przedmioty s3 jednak kruche
i nietrwale).

W wierszu Bronistawa Maja ,,martwa natura rzeczy” wyraza sie w tym, iz nie dajg one
,znaku zycia, nie dajg zadnych znakéw”. Drewno skrzypi, bo jest po prostu spaczone,
a nie dlatego, ze ,skarzy sie”, ,narzeka”.

Uczniowie odpowiadajg na kolejne pytania:

— Czyjg wlhasciwoscig jest ,mania widzenia wszystkiego na obraz i podobiefi-
stwo”?

— W czym si¢ ona przejawia?

— Jaka funkcje pelni w tym sformutowaniu aluzja biblijna?

Propozycja odpowiedzi:

»,Mania widzenia wszystkiego na obraz i podobiefistwo” jest w wierszu Bronistawa
Maja whasciwoscig cztowieka. W ten sposob istota ludzka potwierdza swg niezbednosé.
Tak jak na XVII-wiecznych obrazach przedmioty stworzone przez czlowieka dajg mu
iluzje trwalosci. Ich tworca dzieki nim potwierdza swa obecno$¢ na ziemi (,,utwierdza-
nie ciggle niepewnej siebie obecnosci”).

Aluzja biblijna ma tu wydzwick nieco ironiczny. Czlowiek jako kreator $wiata materii
nieozywionej czuje sie jak Bog stwarzajacy caly swiat oraz czlowieka (zlozonego z mate-
rii i ducha), oczekuje od materii okazywania emocji, ucztowiecza ja.

Cztowiek wobec $wiata materii — Zona Karola Darwina...
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Mtodziez analizuje fragment: ,,Zaden kamiefi / nie wspiera sie zdarta metafora /
o sercu”. Na przyktad w tym zdaniu zostaje podkreslona odmienno$¢ materii, ktora nie
ma serca (odwolanie do wyrazenia ,miec serce”), nie potrzebuje — w przeciwiefstwie
do czlowieka — potwierdzaé swego istnienia. Po prostu j e s t! (,Rzeczy nie potrzebuja
protez. Sg — bez wysitku i pewnie”).

Uczniowie odpowiadajg na kolejne pytania:

— Na czym polega ,braterstwo krwi” miedzy cztowiekiem a $wiatem przedmio-
tow?

— Dlaczego poeta méwi o nim: ,chociaz takie, chociaz takie”?

— Jaka jest funkcja tego powtorzenia?

— Czy czlowiekowi wystarcza §wiat rzeczy?

— Dlaczego jest on ,samotny i zgubiony”, ,rani si¢ i krwawi” w kontakcie z rze-

czami?

Propozycja odpowiedzi:

,Braterstwo krwi” to kolejny zwigzek frazeologiczny przywolany w tym wierszu
przez poete w sposéb ironiczny. Czlowiek zostawia swoj slad na przedmiotach, ranigc
sie o nie. Autor mowi o tym ,braterstwie”, powtarzajac: ,,chociaz takie, chociaz takie”,
bo nie widzi innych mozliwosci kontaktu z materig. Czlowiek czuje sie ,,samotny i zgu-
biony”, poniewaz nie znajduje w otaczajacym go $wiecie rzeczy prawdziwie pokrewnych
istot, z ktérymi moglby sie porozumieé. Zreszta tylko on tego porozumienia szuka i cier-
pi, ranigc sie i krwawiac daremnie.

Uczniowie analizujg kolejne kwestie:

— Jakg prawde o naturze czlowieka wypowiada wiersz Bronistawa Maja?

— Czy ta cecha ludzkiego umystu, o ktérej mowa w wierszu, jest zrédlem goryczy,
czy raczej powodem do dumy?

Whioski analityczne zostajg zapisane w postaci grafu. Nauczyciel rysuje na ta-
blicy uktad két. Wyjasnia klasie, Zze najwicksze koto przedstawia calego czlowieka.
To, co wykracza poza obwdd najwiekszego kota, to cechy widoczne dla obserwatora
(z zewnatrz) — widzialne wlasciwosci lub zachowania dla niego charakterystyczne.
Natomiast to, co znajduje sie wewngtrz najwiekszego kota, mozna okresli¢ jako mysli,
emocje, dgzenia, marzenia, leki. Prowadzacy podkresla, ze wielkos$¢ kota oznacza
wage tej cechy, ktdrg reprezentuje. Ttumaczy, iz zachodzenie kot na siebie sygnalizu-
je powigzanie cech (moze to by¢ co$, co sktada sie na potrzeby, aspiracje cztowieka
z wiersza Bronistawa Maja)?.
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Przyktadowy zapis grafu:

utwierdzanie
obecnosci

,mania widzenia wszystkiego

na obraz i podobienstwo”

GORYCZ

szukanie dowodow
na niezbednos¢”

czeka na jakis znak
ze strony materii

przechodzi przez
skrzypiacy prog

braterstwo krwi

DUMA /

(ok. 30 minut)

3. Podsumowanie

Nauczyciel rozmawia z uczniami o tym, jakie sg podobiefistwa i réznice w ujeciu
relacji pomiedzy czlowiekiem a materig w tekstach Czestawa Mitosza i Bronistawa
Maja (np.: Obaj poeci unaoczniajg, iz $wiaty ludzki i materii sie stykajg. Jednak Milosz
twierdzi, iz granica pomiedzy nimi sie zatarta, a Maj pokazuje probe jej niwelowania
— nie do kofica udang).

(ok. 5 minut)

Praca domowa
Napisz krotkie opowiadanie, w ktdrym narratorem bedzie wybrany przez Ciebie
przedmiot. Skup sie na jego kontaktach z czlowiekiem.

2 Opis éwiczenia skonstruowany na podstawie ksigzki S. Bowketta Wyobraz sobie, ze... (s. 44-45).
Autor opracowania sugeruje, ze jesli uczniowie bedg sie spiera¢ o wielkos¢ poszczegdlnych kot, nalezy
problem rozstrzygaé poprzez rzut kostka do gry (np. 1 —ledwo, 6 — kraficowo silnie).



Feminizm wczoraj i dzi$

tOWNE ZAGADNIENIA LEKC]I

Lekcja ma na celu zachecenie uczniéw do osobistej refleksji nad zjawiskiem fe-
minizmu oraz wskazanie réznych zjawisk, jakie obejmuje sie tym terminem. Istotne
znaczenie ma zarysowanie perspektywy historycznej sygnowanej utworami Elizy
Orzeszkowej i Virginii Woolf.

ELE LEKCJI

Uczen potrafi:
czytal ze zrozumieniem wspolczesne teksty publicystyczne na temat sytuacji
kobiet
wskazac¢ emancypacje kobiet jako wazny punkt programu mtodych pozytywistow
zinterpretowac esej Virginii Woolf Siostra Szekspira
wyjasnié, czym jest feminizm dzi$ i czym byl w drugiej potowie XIX w.
dyskutowac na temat sytuacji kobiet w dzisiejszym spoleczenstwie
uzasadnic¢ swoje sady rzeczowymi argumentami.

WAGI DOTYCZACE REALIZAC]I LEKC]I

Zajecia trwajg dwie godziny lekcyjne. Nauczyciel taczy heureze z debata korespon-
dencyjng. W domu uczniowie powinni przeczytaé z podrecznika esej Virginii Woolf
Stostra Szekspira oraz wypowiedzi wspdlczesnych autorek.

RODKI DYDAKTYCZNE

Ewa Paczoska, Przeszlos¢ to dzis, cz. 11, s. 142-147

przyniesione przez nauczyciela lub uczniow wydruki z Wielkies internetowey en-
cyklopedii multimedialnes (www.wiem.onet.pl) lub wynotowane z encyklopedii
badz stownikéw objasnienia nastepujgcych hasel: emancypacja, feminizm
kartki do debaty korespondencyjnej
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OJECIA | TERMINY

emancypacja, feminizm

RZEBIEG LEKC]I

1. Wprowadzenie

Nauczyciel przypomina, ze jednym z hasel pozytywistéw byta emancypacja kobiet.
Prosi uczniéw o wskazanie watkdw zwigzanych z tym postulatem w znanych utworach

pisarzy pozytywistycznych.
Przyktadowa odpowiedz:

Justyna, bohaterka Nad Niemmnem, chce byé uzyteczna, pracowaé, mie¢ swoje miej-
sce w spoleczenistwie; nie chce by¢ ,nietoperzem”; Witold martwi sie o wychowanie
Leoni, aby jej zycie nie byto powtdrzeniem bezsensownej egzystencji ich matki i Teresy
Plinskiej; Kirfowa pragnie, by Justyna zabrata w przyszlosci jedng z jej corek i nauczyta

Ja pracy.

Czy dzi§ moéwi sie o emancypacji kobiet?

Uczniowie zauwaza, iz dzi§ w odniesieniu do sytuacji kobiet raczej rzadko uzywa
sie terminu ,,emancypacja”’, a w mass mediach czesciej slyszy sie o feminizmie.

Nauczyciel prosi o sprecyzowanie znaczenia kazdego z pojeé. W tym celu ucznio-
wie korzystaja z objasniefi zawartych w WIEM — Wielkiej internetowey encyklopedii
multimedialnej lub w tradycyjnej encyklopedii (prowadzacy przedstawia uczniom
przyniesione wydruki) i z wiadomosci zamieszczonych w podreczniku w ramkach:
Feminizin, Najmtodsze siostry Orzeszkowej, Orzeszkowa z perspektywy feminizimu.

Przyktadowe materialy (na podstawie WIEM):

Emancypacja (lac. emzancipatio), uwolnienie sie od zaleznosci, ucisku, przesagdéw
itp.; rOwnouprawnienie:

1) w starozytnym Rzymie uwolnienie syna spod wladzy ojca;

2) emancypacja kobiet — zréwnanie kobiet z meZczyznami w prawach spotecznych

i politycznych;
3) emancypacja nauki, szkolnictwa i wychowania — pojecie wprowadzone przez
Hugona Koltataja.

Celem emancypacji bylo ograniczenie teologii, usuniecie scholastyki i astrologii na
Uniwersytecie Jagiellofiskim, wprowadzenie do studiéw nauk przyrodniczych i filozofii
oraz upowszechnienie nauki, oswiaty i wychowania publicznego. Emancypacja nauki,
szkolnictwa i wychowania stata sie gtéwnym zadaniem Komisji Edukacji Narodowe;j.

Feminizm wczoraj i dzi$
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Feminizm (z tac. femina — kobieta), ruch spoteczno-polityczny, ktorego celem jest
walka o pethe réwnouprawnienie kobiet.

Poczatki feminizmu siegaja rewolucji francuskiej (1789). W 1791 r. O. de Gonger
opublikowata Deklaracje praw kobiety i obywatelki, zwracajgcg uwage na potrzebe
rozwigzania problemu spolecznej i prawnej nieréwnosci plei. W praktyce jej postulaty
nie zostaly wtedy spetnione. Ruch ten przybral na sile w USA i w Anglii pod koniec
XIX w. w zwigzku z narastaniem zgdan upowszechnienia praw wyborczych. Z czasem
feministki doprowadzily do tego, ze wiekszos¢ panstw w Europie Zachodniej przyznata
kobietom prawa wyborcze. Najp6zniej zrownano prawa wyborcze kobiet i mezczyzn
w Szwajcarii (1971) i w Portugalii (1974).

Wspotczesnie ruch ten przybrat na sile w latach 60., zwtaszcza w USA, gdzie zaczeto
go nazywac¢ Women’s Liberation (Ruch Wyzwolenia Kobiet). Feministki domagaja sie
faktycznego zréwnania praw wyborczych, mozliwosci réwnego dysponowania matzen-
skim majatkiem, legalizacji aborcji, zréwnania ptacy za te samg prace, a takze zagwaran-
towania mozliwosci uczestniczenia w zyciu publicznym.

W obrebie polityki zauwazalne s3 juz pewne istotne zmiany. W latach 90. XX w.
wzrosta np. reprezentacja kobiet w parlamentach wielu pafistw.

Problemy podnoszone przez ruchy kobiece znalazly swoje uregulowania w aktach
prawa miedzynarodowego. Jednym z nich jest Konwencja w sprawie likwidacji wszel-
kich form dyskryminacji kobiet przyjeta w 1979 r. przez ONZ (ratyfikowana przez Pol-
ske w 1980 r.). Dokument ten m.in. zobowigzuje rzady do tworzenia ustawodawstwa
oraz podejmowania dziatafi majgcych na celu likwidacje dyskryminacji kobiet w Zyciu
politycznym poprzez zapewnienie im, na rownych z mezczyznami warunkach, czynnego
i biernego prawa wyborczego. W podobnym duchu s formutowane akty prawne opra-
cowane w ramach Rady Europy.

Przyktadowe wnioski z rozmowy:

— Emancypacja dotyczy nie tylko kobiet, ma znaczenie szersze.

— Drzisiejszy feminizm jest zakorzeniony w XIX-wiecznej walce o rownoupraw-
nienie.

— Feminizm jest pradem (ruchem) Zywym, preznym, wcigz sie rozwijajgcym.

— Obszar ,,walki” wspolczesnego feminizmu jest szerszy niz XIX-wiecznej eman-
cypacji.

(ok. 20 minut)

2. Rozwinigcie

Uczniowie interpretujg esej Virginii Woolf Szostra Szekspira, odpowiadajac na
pytania:

— Jaka jest kreacja bohaterki?

— Jakie przyczyny spoleczne i obyczajowe uniemozliwilyby kobiecie rozwdj inte-
lektualny, artystyczny, zawodowy?

— Jakie jest przestanie opowiesci, jakg ma wymowe ideowg?

— Czy przestanie tekstu jest aktualne? Do kogo pisarka adresuje swojg wypo-
wiedz?
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—Dlaczego pisarka zyjgca na przetomie XIX i XX w. opowiada historie sprzed ponad
trzech stuleci? Czy sytuacja kobiety przez tyle czasu nie ulegta istotnym zmianom?

— Czy spoleczenistwo wcigz nie daje kobietom szans rozwoju, przypisujac im
okreslone role?

Nauczyciel prosi mtodziez, aby zastanowita sie, czy dzi§ potrzebna jest walka (w
jakiejkolwiek formie) o prawa kobiet? Czy kobiety wcigz muszg domagad sie swoje-
go miejsca w spoteczenstwie? Czy feminizm jest dzi§ waznym i potrzebnym ruchem
spolecznym, czy tez ,awanturg zwariowanych kobiet”?

Uczniowie wypowiedzg sie na ten temat w debacie korespondencyjnej. W tym celu
dobierajg si¢ parami (najlepiej zwolennik feminizmu z jego przeciwnikiem). Kazda
para ma przygotowang wspdlng kartke papieru formatu A4. Debata bedzie polegata
na wymianie argumentéw i kontrargumentéw zapisywanych na kartce. Zaczynaja
zwolennicy jednego ze stanowisk. Zapisujg (oczywiscie indywidualnie) swoje argu-
menty. Po uplywie kilku minut — na znak dany przez nauczyciela — nastepuje zmiana:
kartki zostajg przekazane zwolennikom stanowiska przeciwnego. Teraz oni formutujg
kontrargument.

Jesli nauczyciel spostrzeze, ze pary pracujg efektywnie i rzetelnie, ale w réznym
tempie, moze pozwoli¢ na indywidualny rytm zmian. Debata toczy sie okoto 25 minut.
Potem chetne (lub wskazane przez nauczyciela) pary odczytuja swoje zapisy. Po od-
czytaniu powinna nastapic krotka dyskusja. Uczniowie, ktorzy nie przeczytali swoich
»debat” glosno, moga doda¢ argumenty, ktore ich zdaniem sie nie pojawily. Warto tez
omoéwi¢ samg strukture debaty, dobér argumentdw, poprawnosé ich formutowania
oraz trafno$¢ kontrargumentow.

(ok. 50 minut)

3. Podsumowanie

Uczniowie przywolujg pozostale fragmenty z podrecznika: Anety Gérnickiej-Bora-
tyniskiej Feninizim przelomu wieku, Kingi Dunin Kobieta w zyciu publicznym, Agniesz-
ki Graff Jak si¢ zostaje feministkg?, 1zabeli Filipiak Literatura i ciato. Relacjonuja je,
streszczajg, formutujg swoimi stowami ich tezy. Podkreslajg, Ze feminizm dzis to nie
tylko ruch na rzecz réwnouprawnienia spolecznego i politycznego kobiet, ale takze
skobieca perspektywa” w sposobie widzenia swiata. Ta ostatnia w sposdb istotny
wyraza sie w sztuce, literaturze i filmie.

Na podstawie wlasnych obserwacji i przeczytanych wypowiedzi uczniowie okreslajg
np.:

— Jaka jest dzi$ pozycja kobiety w zyciu publicznym?

— W jaki sposdb w literaturze i sztuce przejawia si¢ kobiecy punkt widzenia?

— Czy postulat ,uzewnetrznienia kobiecosci” podobalby sie Orzeszkowej i innym
XIX-wiecznym emancypantkom?

Whioski z dyskusji uczniowie bedg mogli przedstawi¢ w pracy domowe;.

(ok. 20 minut)

Feminizm wczoraj i dzi$ 105



Praca domowa

Przemysl zagadnienie, o ktorym byla mowa na lekcji. Swoje refleksje ujmij w pracy
o dowolnej formie (moze to by¢ jaki§ gatunek publicystyczny, np. felieton, ale tez forma
bardziej intymna: list, kartka z pamietnika): Mdy glos w kwestii feminizimu. Uwzglednij
argumenty, ktore padly w debacie korespondencyjnej i odnies§ sie do nich.









Dekadentyzm jako postawa
~{wobec Zycia — Koniec wieku XIX
yi Kazimierza Przerwy-Tetmajera

tOWNE ZAGADNIENIA LEKC]JI

Zajecia pos$wiecone s3 charakterystyce postawy dekadenckiej, rozwijaja umiejet-
nosci z zakresu analizy i interpretacji wiersza, odnosza sie do kwestii korespondencji
sztuk.

ELE LEKC]JI

Uczen potrafi:
wyjasnic¢ na podstawie informacji zawartych w ramkach tematycznych, jakie byly
filozoficzne zrédta postawy dekadenckiej, okresli¢ jej podstawowe cechy
zanalizowaé i zinterpretowac obrazy Arnolda Bocklina Wyspa umartych i Wojcie-
cha Weissa Melancholik pod katem $wiatopogladu dekadenckiego
zanalizowad i zinterpretowac wiersz Kazimierza Przerwy-Tetmajera Koniec wicku
XIX: zapisaé jego tre$¢ w postaci artykutu programowego; ocenié, czy bohater
tekstu probuje sie przeciwstawi¢ wszechogarniajgcemu cierpieniu; zadecydowad,
czy negacja moze by¢ postawg tworczg
zredagowac notatke z lekcji.

WAGI DOTYCZACE REALIZAC]I LEKC]I

Zajecia trwajg dwie godziny lekcyjne. Uczniowie pracujg z tekstem literackim.
Nauczyciel taczy metode problemows z formga pracy grupowej. W domu uczniowie
czytajg informacje na temat dekadentyzmu zawarte w podreczniku w ramkach tema-
tycznych.

RODKI DYDAKTYCZNE

Ewa Paczoska, Przesztos¢ to dus, cz. 11, s. 150-154
Mieczystaw Kartowicz, Czasens, gdy dtugo na pot sennie marze... do stow Kazi-
mierza Przerwy-Tetmajera !

'K. Przerwa-Tetmajer, wiersz XXV z cyklu Preludia, Poezje, seria I1, 1894 r.

Dekadentyzm jako postawa wobec zycia — Koniec wieku XIX... 1 09



arkusze z bloku technicznego formatu A4 z narysowanym wzorcem piramidy,
kolorowe flamastry
karty zadan dla zespoléw

OJECIA | TERMINY

dekadentyzm, nirwana, melancholia

RZEBIEG LEKC]JI

1. Wprowadzenie

Nauczyciel prosi uczniéw, by na podstawie informacji w ramkach tematycznych
okreslili filozoficzne zrodta dekadentyzmu i wskazali gtéwne cechy tej postawy.

Nastepnie mlodziez przyglada sie reprodukeji obrazu Arnolda Bocklina Wyspa
umarlych. Nauczyciel pyta:

— Jak zorganizowana jest przestrzen na obrazie? Czemu stuzy taka kompozycja?

— Jaka tonacja barw dominuje w tym pejzazu? Jaka jest jej funkcja?

— Jakie jest miejsce istoty ludzkiej w przedstawionym krajobrazie?

— Czy mozna zinterpretowa¢ to dzielo jako wyraz dekadenckich tesknot za nieby-
tem? Co mogltoby o tym $wiadczy¢?

Przyktadowa odpowiedz:

Wyspa, stanowigca centrum obrazu Arnolda Bécklina, skomponowana jest na planie
kota otwierajacego sie tylko na przybywajacych. W srodku tej doskonalej struktury znaj-
dujg sie wysokie cyprysy tworzgce wraz ze skatami linie pionowe. Linie poziome stanowig
— niejako przyczepione do gor — prostokatne budynki. Skaly opasujg wyspe niczym mur
obronny. Przestrzen jawi si¢ jako bardzo uporzadkowana, emanujgca tadem i harmonig.

Kompozycja kolorystyczna obrazu jest zbudowana na opozycji barw cieplych (bra-
zowozlote skaly, bialoztote budynki) i zimnych (stalowogranatowe woda i niebo, ciem-
nozielone cyprysy — znaki $mierci). W efekcie $wiat $mierci wydaje sie bezpiecznym
azylem wylaniajacym sie z ponurej rzeczywistosci.

Przybywajacy tu cztowiek zamiera w petnym podziwu bezruchu, otwartymi ramiona-
mi wita przyjazng mu przestrzef — tu koficzy sie jego cierpienie.

Obraz emanuje spokojem, przepelniony jest cisza, dlatego mozna go potraktowac
jako ilustracje dekadenckich tesknot za nieistnieniem.

Nauczyciel dzieli uczniéw na sze$é zespotdw, rozdaje im arkusze z bloku technicz-
nego z narysowanym wzorcem piramidy?, kolorowe flamastry i karty zadan.

2 Pomysl, ktérego inspiracjg bylo ¢wiczenie zaproponowane przez S. Bowketta w ksigzce Wyobraz
sobie, ze..., s. 101-102.
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Przyktadowa karta zadah:

Karta zadan

— Przyjrzyjcie sie uwaznie reprodukcji obrazu Wojciecha Weissa Melancholik. Zanalizuj-
cie wyglad i zachowanie przedstawionej na nim postaci dekadenta.

— Whioski wynikajace z analizy wpiszcie w schemat piramidy.

— Scharakteryzujcie bohatera portretu. Zacznijcie od tego, co mozna w nim dostrzec
(od pierwszych wrazen), zakofczcie na skrywanych cechach osobowosci. Wymyslcie
postaci imi¢ i nazwisko (dobrze byloby, gdyby wspolgraly one z przyjeta przez nig
postawg). Pofantazjujcie na temat przeszlosci bohatera obrazu (korzystajcie z wiedzy,
ktéra juz macie o dekadentyzmie).

— Pamietajcie, by dobrze wywazy¢ stowa, ktore wpiszecie do piramidy. Naradzcie sie
i odrzudcie skojarzenia przypadkowe.

Na wykonanie zadania macie 20 minut. Powodzenia!

A. Rozwiazywanie probleméw

Mtodziez wstepnie rozpoznaje temat. Nauczyciel nadaje kierunek pracy przez
zadawanie pytan naprowadzajgcych, przystuchuje sie pracy zespotéw. Odpowiedni
nastrdj dla wykonywanego ¢wiczenia prowadzacy wytwarza poprzez wlaczenie nagrania
pies$ni Mieczystawa Karlowicza do tekstu Kazimierza Przerwy-Tetmajera Czasemn, gdy
dtugo na pdt sennie marze.

B. Transformacja
Uczniowie realizujg zadanie. Nauczyciel chodzi po klasie i jest w kazdej chwili goto-
wy, by skorygowaé bledne rozumienie polecenia lub poda¢ dodatkowe informacje.

C. Prezentacja
Uczniowie przedstawiajg wyniki pracy grup. Kazda prezentacja zostaje nagrodzona
brawami, a nauczyciel komentuje j3 i ocenia.

Nauczyciel podaje temat lekcji i okresla jej gtowny cel (np. ustalenie — na podsta-
wie analizy wiersza Kazimierza Przerwy-Tetmajera — czy negacja moze by¢ postawg
twércza).

(ok. 45 minut)

2. Rozwinigcie

Prowadzacy prosi wybranego ucznia o glosne odczytanie wiersza Koniec wieku XIX
Kazimierza Przerwy-Tetmajera.

Mtodziez — w tych samych grupach, w ktérych pracowata poprzednio — zapisuje
tres¢ tego poetyckiego manifestu postawy dekadenckiej w postaci artykulu progra-
mowego. Nauczyciel podkresla, ze nalezy w nim uzy¢ chwytéw retorycznych (np.
powtdrzen, antytez, pytan retorycznych, wykrzyknien, gradacji), a zrezygnowac z po-
etyzacji (tekst prozatorski).

Dekadentyzm jako postawa wobec zycia — Koniec wieku XIX... 1 1 1



imie /
nazwisko /

wiek CHOLICKI
29 LAT

jednawyrézniajaca si¢ cecha ZNIECHECENIE

opis fizyczny CZLOWIEK MEODY,
ALE ZNUZONY
IWYCZERPANY

CIEMNY BLONDYN
UBRANY W CZARNY STROJ

W BUTONIERCE MA ZOETLY,
PRZYWIEDEY KWIATEK

GEOWA POCHYLONA
7 REZYGNACJA

DEONIE ZLOZONE
W APATYCZNYM GESCIE

ZMARSZCZONE CZOLO
ZACZERWIENIONE POWIEKI

PUSTE SPOJRZENIE

osobowos¢ APATIA
POCZUCIE WLASNE] SEABOSCI
NIEWIARA

BIERNOSC
MELANCHOLIA

przeszlos¢ ZETKNAE SIE ZE SMIERCIA, CIERPIENIEM

MIEOSC PRZYNIOSEA MU ROZGORYCZENIE

NIE ZDOBYE PRZYJACIOL
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Przyktadowy artykut:

My z kofica wieku

My, reprezentanci pokolenia przetomu wiekéw, wiemy juz, ze w swiecie, w ktorym
wcigz triumfuje zto, w ktorym nie realizujg sie marzenia, wreszcie, w ktérym bezwzgled-
nie rzadzg prawa przyrody, nie sprawdzily sie dotychczasowe teorie naukowe, filozofie
i religie. Nasza generacja musi zada¢ sobie fundamentalne pytania: Co mamy czyni¢?
Jaka postawe przyjaé wobec $wiata, ktory z nas drwi? Czy cztowiek moze przeciwdziata¢
nieuchronnej, dziejowej katastrofie, zblizajacej sic milowymi krokami?!

Przeanalizujmy arsenat §rodkéw, jakimi dysponujemy.

Przeklinanie losu wydaje sie po prostu prymitywizmem. Nie chcemy byé przeciez
podobni do barbarzyfcéw, ktorzy za swe niepowodzenia winig metafizyczne sity! Ironia
jako bron czlowieka w walce z rzeczywistoscig jest po prostu $mieszna. Czym okazuje sie
wobec ironii dziejéw? Pogarda wydaje si¢ nie na miejscu, kiedy wiemy juz, ze czowiek
— jako istota staba — nie zdota unie$¢ cigzaru odpowiedzialnosci za dzieje swiata. Rozpacz
moze prowadzi¢ do samounicestwienia, a przeciez nie rozwigzuje to probleméw ludzko-
$ci. Ale walka tez jest daremna. Swiat to pocigg mknacy po szynach, a my to mréwki na
nich. Ohydna rzeczywisto$¢ i tak nas zgniecie. Ktos powie: ,Moze zrezygnowaé, usunaé
sic dobrowolnie”? Ale i te propozycje musimy odrzucié. Rezygnujac, nie bedziemy mniej
cierpie¢. Skazaniec nie przestaje czué bolu, gdy dobrowolnie ktadzie glowe pod gilotyna.
Pociesza¢ sie myslg o zaswiatach — jak ludzie dawnych epok? To nonsens! Nie mozna
odkryé tajemnic $wiata. Ani nauka sie nie sprawdzita, ani wiara. Wspotczesni hedonisci
wolaja: ,,Uzywajcie zycia! Zagluszajcie bol!”. Pomyslmy jednak, czy rozkosz, zaspokojenie
zmystéw pozwola na uspokojenie duszy, ktora pragnie absolutu?

Przyznajmy zatem ze smutkiem, Ze nie znajdujemy zadnej ochrony przed ztem. Nic
nam nie dajg wiedza i wiara. Nie mozemy udzieli¢ Zadnej werbalnej odpowiedzi na
pytania, jakie stawiamy. Milczenie to nasza odpowiedz.

Nauczyciel pyta uczniow:

— Jak skomponowany jest wiersz Kazimierza Przerwy-Tetmajera? Jaka funkcje
pelni taki uktad tresci?

— Czy bohater tego wiersza probuje sie przeciwstawi¢ wszechogarniajgcemu
cierpieniu?

(ok. 35 minut)

3. Podsumowanie

Nauczyciel prowadzi z uczniami swobodng rozmowe o tym, czy negacja moze by¢
postawa tworczg.
(ok. 10 minut)

Praca domowa

Zastandwecie sie, jak mozna traktowac pesymistyczne prognozy dekadentéw —jako
wyraz mody, prowokacje? A moze oceniacie je zupehnie inaczej? Pomyslcie, czy historia
zrealizowala wizje katastrofy, ktorg przepowiadali poeci konca XIX w. Przygotujcie
sie do klasowej debaty na ten temat.

Dekadentyzm jako postawa wobec zycia — Koniec wieku XIX... 1 13



Jaka jestes, kobieto? — Lubie, kiedy
kobieta... Kazimierza Przerwy-
-Tetmajera i *** [Moja dusza jest
tgkg chaotycznych kwieci]
Kazimiery Zawistowskiej

tOWNE ZAGADNIENIA LEKC]I

Zajecia opierajg sie na zestawieniu dwoch tekstow poetyckich, w ktorych uze-
whetrzniajg sie: meskie spojrzenie na kobiete (Lubig, kiedy kobieta...) i autoprezentacja
kobiety epoki modernizmu (*** [Moja dusza jest tgkg chaotycznych kwieci] Kazimiery
Zawistowskiej). Lekcja podejmuje zagadnienie korespondenciji sztuk, rozwija umie-
jetnosci zwigzane z analizg i interpretacjg utwordw lirycznych.

ELE LEKC]JI

Uczen potrafi:
okresli¢ na podstawie materialu ikonograficznego i informacji zawartych w ram-
kach tematycznych, jak sztuka modernistyczna przedstawiala kobiete
zanalizowad i zinterpretowad wiersz Kazimierza Przerwy-Tetmajera Lubie, kiedy
kobieta...: okresli¢, w jaki sposob poeta przedstawia tematyke milosng; wyjasnié,
jaka funkcje przypisuje on kobiecie w jej relacjach z mezczyzng; ocenié, w jakim
stosunku pozostaje erotyk Tetmajera do polskiej tradycji tego gatunku
zanalizowad i zinterpretowad wiersz Kazimiery Zawistowskiej ***[Moja
dusza jest tgkg chaotycznych kwiect]: zrekonstruowad $wiat wewnetrzny ,ja”
lirycznego; okresli¢ stosunek podmiotu do wlasnego wewnetrznego ,,chaosu”;
wskazac¢ w wierszu cechy charakterystyczne dla lirycznego wyznania podmiotu
kobiecego
poréwnac ze sobg sposoby prezentacji kobiety w omawianych wierszach
zredagowac notatke z lekcji.

WAGI DOTYCZACE REALIZAC]I LEKC]I

Zajecia trwajg jedng godzine lekcyjng. Uczniowie pracujg z tekstami literackimi.
Nauczyciel wykorzystuje metode problemows.
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RODKI DYDAKTYCZNE

Ewa Paczoska, Przesztos¢ to dus, cz. 11, s. 154-156, 162

Alina Kowalczykowa, Ewa Paczoska, Od modernizmu do roku 1939. Materiaty
z dziejow sztukt dla liceéw, Wydawnictwo STENTOR, Warszawa 2002, s. 16-17,
22-23

OJECIA | TERMINY

femme fatale, mizoginizm, moda kobieca, kobieta, mitos¢, erotyk, wewnetrzny
chaos

RZEBIEG LEKC]I

1. Wprowadzenie

Mtodziez oglada reprodukcje obrazéw, grafik i rysunkéw z okresu modernizmu,
ktorych bohaterkami sg kobiety (ilustracje z podrecznika: Pocatunek, Salome oraz Dama
w kapeluszu 1 futrzanym boa Gustava Klimta; plakaty Alfonsa Muchy; Portret damy
w czarnej sukni Teodora Axentowicza, Glowa Meduzy J6zefa Mehoffera, Wspommnienia
Fernanda Khnopffa, Poszukiwaczki nieskoriczonosci Georges’a de Feure’a; ilustracje
z Materialow z dziejow sztuki: Japonka Jozefa Pankiewicza; Judyta II Gustava Klimta;
Salome Aubreya Beardsleya; rysunki Moda przetomu wiekéw).

Nastepnie nauczyciel prosi uczniéw o zapoznanie sie z trescig ramek tematycznych
(Mitos¢ — zapommnientie i bol istnienia, Femme fatale i mtodopolscy mizogini, Moda, Poetki)
i o okreslenie, w jaki sposob widziano kobiete w okresie modernizmu.

Propozycja odpowiedzi:

Kobieta okresu modernizmu to istota pickna i tajemnicza. Dla watpigcego we
wszystko dekadenta stanowi zrodto silnych doznaf zmystowych, ktdre z jednej strony
— przez swg intensywno$¢ — stajg sie ucieczkg od absurdéw egzystencji, a z drugiej
— okazujg sie powodem poczucia pustki i wyczerpania, odstaniajg tragizm odwiecznej
walki miedzy duszg i ciatem. Stad postrzeganie kobiety jako ferzme fatale, ktéra swym
zmystowym urokiem zmusza mezczyzne do oddania sie we wtadanie zwierzecych in-
stynktéw i prowadzi go ku zgubie (uzewnetrznia to nawet moda tego okresu). Jednak
— jak na obrazie Poszukiwaczki nieskoriczonosci Georges’a de Feure’a — bywajg takze
kobiety postrzegane jako istoty uduchowione, szukajgce transcendencji. Wigze si¢ to
zapewne z tym, iz przemOwily one swoim glosem choéby w kobiecej poezji moderni-

stycznej.

Jaka jestes, kobieto? — Lubie, kiedy kobieta... 1 1 5



Nauczyciel podaje temat lekeji i okresla jej gléwny cel (sprawdzenie stusznosci
hipotezy postawionej na poczatku zajeé, pordwnanie wizerunkéw kobiecych w wierszu
mezczyzny i w liryku napisanym przez kobiete).

(ok. 10 minut)

2. Rozwiniecie

Prowadzacy prosi jednego z uczniéw o glosne odczytanie wiersza Lubzg, kiedy
kobieta... Kazimierza Przerwy-Tetmajera. Klasa odpowiada na pytania:

— Jak myslicie, dlaczego erotyki Tetmajera otoczyta na przetomie XIX i XX w. aura
skandalu obyczajowego? Co w tym wierszu mogto by¢ dla wspétczesnych szczegdlnie
bulwersujace?

— Do jakich wierszy erotycznych byli przyzwyczajeni dotad polscy czytelnicy?
Jakie przyktady liryki mitosnej — z tworczosci romantykéw i pozytywistdw — mozesz
przywotaé?

— W jaki sposdb podmiot wiersza przedstawia swa kochanke, a w jaki siebie?

Propozycja odpowiedzi:

Erotyki Tetmajera musiata otoczyé aura skandalu. Ludzi na przetomie wiekéw za-
szokowato zapewne bezpruderyjne ukazanie aktu seksualnego. Poeta przetamywat kon-
wencje panujgcg wszechwladnie od czaséw romantyzmu (np. Precz z moich oczu... czy
Do*** Na Alpach w Spliigen Adama Mickiewicza), a obowigzujacy jeszcze w petnych
wdzieku erotykach Adama Asnyka (Mdow do mmnie jeszcze, Migdzy nami nic nie bylo, Jed-
nego serca), wedle ktérej tworzono wizerunek kobiety jako istoty uduchowionej, niemal-
ze aniofa. Kobieta Tetmajerowska ma cialo (omdlewa w objeciu mezczyzny, lubieznie
sie przegina, doznaje mitosnej ekstazy), czaruje zmystowym pieknem (oczy jej zachodzg
mgly, twarz blednie, rozchylajg sie wilgotne wargi). Poeta swoim wierszem przyznaje
kobiecie prawo do rozkoszy, wyzwala j3 z okowOw eterycznej anielskosci.

Z drugiej jednak strony — kobieta w jego erotyku wydaje sie istotg nizszg od mez-
czyzny. Jest zrodlem rozkoszy i tylko do niej dgzy. Do zaspokojenia wystarcza jej mitosé
z kochankiem (,wyczerpana, zmeczona lezy nieprzytomnie”), on po chwili szalefistwa
zmystéw ulatuje ,,myslg skrzydlatg” w ,przestrzenie nieziemskiego $wiata” — szuka war-
tosci wyzszych, metafizycznych. Po schopenhauerowsku ma poczucie nienasycenia.

Wybrany przez prowadzacego uczen glosno odezytuje wiersz Kazimiery Zawistow-
skiej *** [Moja dusza jest tgkg chaotyczmych kwiect]. Nastepnie mlodziez odpowiada
na pytania:

— Z jakich uczué, pragnien i warto$ci zbudowany jest $wiat wewnetrzny ,ja” liryczne-
go w wierszu Kazimiery Zawistowskiej? W jakim stosunku do siebie one pozostajg?

— Jaki jest stosunek podmiotu do wlasnego wewnetrznego ,,chaosu”? Czy jest on
aprobujacy, czy krytyczny?

— Czy mozna dostrzec w tym wierszu jakie$ cechy charakterystyczne dla lirycznego
wyznania podmiotu kobiecego?
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Propozycja odpowiedzi:

Swiat wewnetrzny w liryku Kazimiery Zawistowskiej *** [Moja dusza jest lgkg cha-
otycznych kwieci] budujg kontrasty i opozycje dotyczace uczué oraz wyobrazen. Jest tu
wyrazone pragnienie mistycznego uniesienia (,,czasem necg gwiazdy”), a jednoczesnie
cheé doswiadczenia doznan zmystowych (,,czasem [...] necg usta swieze”). ,Ja” liryczne
to kobieta, ktéra szuka $wietosci (,,Moja dusza jest piesnig lat dtugich stuleci — / Cza-
sem rzewna, jak Swiete prababek pacierze”), cho¢ réwnoczesnie pozada dzikich, gwat-
townych przezy¢ (,Czasem myslg gonigca mord, krew i grabieze”). Opozycje: $wieta
— kurtyzana, panna mtoda — bachantka, rozkosz — pokuta, rozpacz — nadzieja ukazujg
przezycia podmiotu jako petnhe sprzecznosci, nasycone intensywnoscig.

Wydaje sie, iz ten wewnetrzny ,,chaos” przedstawiony zostaje w sposéb aprobujacy,
skoro okresla go metafora duszy jako ukwieconej tgki. Bohaterka wiersza to kobieta
wolna (,,Jak rumak bezwedzidlny, rozhukany”), dokonujaca ciagtych wyboréw.

Podmiot liryczny $miato wyraza instynkty i potrzeby (choéby cheé bycia jednoczesnie
zmystowg bachantks i niewinng panng mtoda!). Ten wiersz to jakby kobiece dopowie-
dzenie mitosnych wyznan Tetmajera. Wynika z niego zreszta, ze kobieta to istota réwnie
ztozona jak mezczyzna — zmystowos¢ i duchowosé przenikajg sie w niej (,A czasem
ksiezycowe sciele sobie leze / I z niego w wir zyciowych rzuca sie zamieci”).

(ok. 30 minut)

3. Podsumowanie

Nauczyciel rozmawia z uczniami o tym, jakie sg podobiefistwa i r6znice w ujeciu
wizerunku kobiety w wierszach Tetmajera i Zawistowskiej (np.: Oboje ukazujg zmysto-
w3 strone natury kobiety. Tetmajera interesuje wylgcznie fizycznosé kobiety, nie widzi
w bohaterce swego erotyku skomplikowanej osobowosci, Zawistowska — przeciwnie
— koncentruje sie na ztozonosci psychiki kobiety).

(ok. 5 minut)



Co znaczy by¢ artysta? — Evviva
‘[Al'arte! Kazimierza Przerwy-

i -Tetmajera i Confiteor Stanistawa
Przybyszewskiego

tOWNE ZAGADNIENIA LEKC]I

Zajecia dotycza zagadnien zwigzanych z kreowaniem wizerunku artysty epoki
modernizmu i z formulowaniem zadan sztuki na przetomie XIX i XX w.

ELE LEKCJI

Uczen potrafi:
zanalizowac i zinterpretowac obraz Edwarda Okunia Filistrzy: poréwnad wize-
runek tytulowych postaci z obrazem artystow
wypehic arkusz dialogowy, tworzac symulowang rozmowe pomiedzy filistrem
a artysta i muzg
zanalizowad i zinterpretowad wiersz Kazimierza Przerwy-Tetmajera Evviva arte!:
okresli¢, w jaki sposob poeta charakteryzuje filistrow i jak ich ocenia; wyjasnié
znaczenie deklaracji artystow: ,W piersiach naszych plong / ognie przez Boga
samego wlozone”; powiedzied, jaka jest tonacja emocjonalna utworu; wskazad
srodki leksykalne i wersyfikacyjne, ktdre ja tworza; omowié¢ wizerunek artysty
przedstawiony w wierszu
przeprowadzi¢ analize tekstu Stanistawa Przybyszewskiego Confiteor: wypisaé
z niego okreslenia artysty; odnalez¢ wspdlng ceche tych okreslen; scharakte-
ryzowa¢ styl wypowiedzi; wskazaé¢ wzorce stylistyczne, do jakich odwoluje sie
autor; wyjasni¢, do jakich watkéw romantycznej koncepcji artysty nawigzuje
Przybyszewski, a jakie odrzuca
poréwnad wizerunki artystow pojawiajace sie w tekstach Kazimierza Przerwy-
-Tetmajera i Stanistawa Przybyszewskiego
zredagowac notatke z lekcji.

WAGI DOTYCZACE REALIZAC]I LEKC]I

Zajecia trwajg dwie godziny lekcyjne. Uczniowie pracujg z tekstami. Nauczyciel
taczy metode problemowg z formg pracy grupowej. Confiteor Stanistawa Przybyszew-
skiego uczniowie czytajag w domu.
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RODKI DYDAKTYCZNE

Ewa Paczoska, Przesztosc to dus, cz. 11, s. 172-177
arkusze dialogowe dla grup
karty zadan dla zespoléw

OJECIA | TERMINY

filister, artysta, sztuka

RZEBIEG LEKC]I

1. Wprowadzenie

Nauczyciel prosi uczniéw o przeczytanie informacji zawartych w ramkach Filistrzy
i Forpoczty. Nastepnie mtodziez przyglada sie reprodukcji obrazu Edwarda Okunia
Filistrzy i odpowiada na pytania:

— Gdzie na obrazie znajdujg sie tytutowi filistrzy? Jak wygladaja? W jaki sposdb
sie zachowujg? O czym $wiadczy ich zachowanie?

— Kto jest na pierwszym planie obrazu? Co robig te postacie? Jak ubrana jest ko-
bieta stojaca za mezczyzna? O czym to $wiadczy? Jakie wartosci reprezentujg postacie
pierwszoplanowe?

Nauczyciel dzieli klase na szes¢ zespoléw. Rozdaje im arkusze dialogowe! i karty
zadan.

Przyktad arkusza dialogowego:

Schemat dialogowy

................

! Arkusz dialogowy wedlug S. Bowketta (w: Wyobraz sobie, ze..., s. 138-139) to $wietny schemat
pomocny w kreowaniu symulowanych dialogéw.
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Karta zadan
Wyobrazcie sobie, Ze postacie przedstawione na obrazie Edwarda Okunia prowadza
rozmowe o sztuce 1 warto$ciach nadajgcych sens Zyciu. Zrébcie jej symulacje, wpisujac
w arkusz dialogowy odpowiednie tresci, stosowne do tego, co pokazujg znaki. Mozecie
wykorzystaé¢ w konstruowaniu dialogu tresci zawarte w ramkach Filistrzy i Forpoczty.
Uwaga! Litera F oznacza filistra, A — artyste, M — muze.
Na wykonanie zadania macie 10 minut. Powodzenia!

A. Rozwiagzywanie probleméw
Uczniowie zapoznajg sie z tematem. Nauczyciel ukierunkowuje ich prace przez
zadawanie pytan naprowadzajacych, przystuchuje sie rozmowom zespoltdw.

B. Transformacja
Mtodziez realizuje zadanie. Nauczyciel chodzi po sali i w kazdej chwili jest gotowy
skorygowac bledne rozumienie polecenia lub poda¢ dodatkowe informacje.

C. Prezentacja

Uczniowie prezentujg wyniki pracy grup. Nauczyciel krétko ocenia kazdg prezen-
tacje, a klasa nagradza jg brawami.

Przyktadowy zapis arkusza dialogowego:

Schemat dialogowy
A) Spojrzcie tylko, panowie — ten $wiat, te drzewa, to niebo! Sg takie pickne!!!
F) Panie! Daj nam pospa¢ troche!
M) Troglodyci nieszczesni, po c6z zyjecie?
F) Zyjemy, zeby: jesé, pi¢, spaé, dorabiad sie.
M) Doprawdy?
A) Jak mozna by¢ takim barbarzyncg?!
M) Zagraj jeszcze, m6j kochany!
F) Wy — ekscentrycy!
A) Pan mysli, Ze to jakas obelga.
M) Filistrzy! Nie porozumiemy sie nigdy!

D. Refleksja

Na podstawie wypelnionych arkuszy nauczyciel prowadzi z calg klasg rozmowe na
temat relacji artysta — zbiorowos¢ (np.: ArtySci i mieszczanska zbiorowo$¢ reprezen-
tujg zupelnie inne wartosci. Filistrzy nie odznaczajg sie wysublimowanymi gustami,
twardo stojg na ziemi. Artysci sg indywidualistami, wrazliwcami. Ufajg wyobrazni
i marzeniom).

Prowadzacy podaje temat lekji.

(ok. 25 minut)
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2. Rozwiniecie

Wybrany uczen odczytuje glosno tekst Evviva ['arte! Kazimierza Przerwy-Tetmajera.
Klasa odpowiada na pytania:

— Jak poeta przedstawia ,,nedzny filistréw nar6d”? W jaki sposdb wyraza ocene
tej grupy?

— Jak rozumiecie deklaracje artystéw: ,W piersiach naszych ptong / ognie przez
Boga samego wlozone”?

—Jaka jest tonacja emocjonalna utworu? Jakie stownictwo i wyrazenia stosuje poeta,
by jg wyrazi¢? Jaka jest wersyfikacja tekstu?

— Jak artysci mtodopolscy postrzegali samych siebie?

Propozycja odpowiedzi:

Kazimierz Przerwa-Tetmajer przedstawia ,nedzny filistréw naréd” jako zbiorowosé
dbajgcg tylko o dobra konsumpcyjne, spychajacg artystéw do roli spotecznych pariasdw.
To bezosobowy thum.

Tymczasem artysci jawig si¢ jako ludzie natchnieni przez samego Boga, uduchowieni.

Juz sama opozycja filister — artysta buduje napiecie emocjonalne. Mieszczanstwo
okresla epitet: ,nedzny naréd”. Ludzie sztuki sg charakteryzowani poprzez poetyckie
poréwnania do jesiennych lisci, ortéw ze ztamanymi skrzydtami czy metafore (,krélowie
bez ziemi”). W wierszu pojawia sie stownictwo i dominujg wyrazenia silnie nacecho-
wane emocjonalnie, czesto kolokwialne, odnoszace sie do statusu spolecznego oraz
materialnego artystow: ,parias”, ,nedza porywa za gardlo i dusi”, ,zginaé jak pies”,
»zycie spluniecia niewarte”. Nastrdj emocjonalny tekstu buduje réwniez powtarzajace
sie wykrzyknienie: Niech Zyje sztuka!

Utwor tworzg szeSciowersowe zwrotki, uktad sylab i akcentow jest do$¢ regularny.
Wiersz przypomina piosenke przepojong swoistym, wisielczym humorem.

Uzewnetrznia sie zatem w wierszu antynomiczno$¢ nastroju emocjonalnego. Z jednej
strony wida¢ dume oraz rado$¢ z powodu bycia artysta, z drugiej strony — rozpacz wyni-
kajacg z doswiadczania zta i biedy, braku akceptacji. Uwidacznia si¢ tez do$¢ zabawna
sprzecznos¢. Przemawiajacy w imieniu artystéw podmiot deklaruje wzgarde dla débr
materialnych (,,lauréw za zlotg nie damy korone”), ale nie miatby chyba nic przeciwko
temu, by posiada¢ i ja, i talent stawiajacy go ponad innymi ($wiadczg o tym utyskiwania
na nedze, glod; powtarzanie kwestii o Zyciu ,,nic niewartym”).

Arty$ci mlodopolscy widzg zatem siebie jako ludzi szczeSliwych i nieszczesliwych
jednoczesnie, jako pariaséw spoleczefistwa, lecz takze jako jego prawdziwg elite.

Uczniowie przechodzg do analizy tekstu Stanistawa Przybyszewskiego Confiteor.
Miodziez wypisuje okreslenia artysty pojawiajace sie w artykule, nazywa powigzane
z nimi funkcje i mozliwosci. Wnioski analityczne zostajg przedstawione za pomoca
grafu.
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Przyktadowy graf:

przejawianie , sie absolutu

kosmiczna, metafizyczna sita odstanianie przysztosci tlumaczenie runéw przeszlosci

mag przenikanie tajemnic

kaplan sztuki pierwszy prorok \
tworzenie mocy kreacyjnej

wielki  medrzec \

pan pandw
ARTYSTA ——
ipse philosophus, daemon, deus et omnia

\ \ $wiety, czysty
poznanie przyczyny wszystkiego kreacja /

niezna praw i ograniczefn

tkwi w narodzie

/

mistyczny krél-duch, chwata i wniebowstapienie narodu

Uczniowie charakteryzuja styl tekstu, wskazujg wzorce stylistyczne, do jakich
nawigzuje.

Przyktadowe oméwienie:

— Tekst ma cechy typowe dla manifestu (np. ,Sztuka w naszym pojeciu nie jest ani
»piekno”, ani ezn Teil der Erkenntnis” — autor przemawia w imieniu zbiorowosci arty-
Stow).

— Wystepujg w nim typowe chwyty retoryczne (np. powtdrzenia, antytezy, gradacja,
wyliczenia).

— Pojawiajg sie odwolania do stylu mistycznych i filozoficznych tekstéw romantycznych
(np. metaforyczne przedstawianie sztuki i artysty, motyw Kréla-Ducha, cytaty z Téo-
phile’a Gautiera).

— Dominuje styl naukowy (odwotania do filozofii, Biblii, obcojezyczne cytaty).

— Wystepuja kolokwializmy wprowadzajgce do podejmujacego wazkie kwestie tekstu
humor jezykowy (np.: ,Sztuka w naszym pojeciu jest metafizyczna, tworzy nowe syn-
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tezy, dociera do jadra wszechrzeczy, wnika we wszystkie tajnie i glebie — a s jeszcze
ludzie, dla ktorych jest to mistyka <co$ w ksztalcie spirytyzmu — he, he...>”).

Nauczyciel pyta uczniéw:

— Jakie romantyczne koncepcje artysty przywoluje w swym tekscie Stanistaw
Przybyszewski?

— Ktére z watkdw romantycznych Przybyszewski odrzuca, a ktére akceptuje?

Propozycja odpowiedzi:

Stanistaw Przybyszewski odwoluje sie w swoim manifescie do koncepcji: artysty-
-kaptana, artysty-proroka, artysty-kreatora réwnego Bogu, artysty-przywodcy narodu.
Akceptuje te, ktore podkreslajg indywidualizm i egotyzm tworcy (co wspolgra z przy-
wolanym przez niego za Téophile’em Gautierem hastem ,;sztuka dla sztuki” i wynika
ze stanowczego odrzucenia rozrywkowych zadan sztuki), neguje koncepcje zwigzang
z dostownie rozumianymi powinno$ciami artysty wobec narodu (sztuka jako absolut nie
moze pehic funkcji dydaktycznych, nauczajgcych).

(ok. 60 minut)

3. Podsumowanie

Nauczyciel rozmawia z uczniami o tym, co lgczy, a co rézni wizerunki artysty
przedstawione w tekstach Tetmajera i Przybyszewskiego (np.: Obaj tworcy podkre-
$lajg indywidualizm i wysoki status duchowy artystow, lecz Tetmajer koncentruje sie
na refleksji o kondycji twércy w spoleczenstwie, a Przybyszewski na zadaniach, jakie
ma wypelni¢ kreator sztuki). Prowadzi z nimi takze swobodng dyskusje o tym, jak oni
rozumieja role artysty i jego miejsce w spoleczenstwie.

(ok. 10 minut)



’

»Artysta moze wyrazaé¢ wszystko’
[§— analiza i interpretacja wiersza
i Padlina Charles’a Baudelaire’a

tOWNE ZAGADNIENIA LEKC]I

Zajecia dotycza zagadnien zwigzanych z kreowaniem obrazu $wiata w dzietach
modernistycznych, rozwijaja umiejetnosci z zakresu analizy i interpretacji utworéw
lirycznych.

ELE LEKC]JI

Uczen potrafi:
poda¢ skojarzenia stowne do wyrazéw: kwiat, muzyka, woda, ziarno, wiatr
zanalizowac i zinterpretowa¢ wiersz Charles’a Baudelaire’a Padlina: poréwnaé
obraz natury przedstawiony w wierszu z romantycznymi opisami przyrody (np.
na podstawie Rozlgczenia Juliusza Stowackiego); wyszukaé w tekscie metafory
opisujace rozktad; wyjasni¢, w jakim kontekscie pojawiajg sie w utworze sym-
bole: kwiat, muzyka, woda, ziarno, wiatr; wskazaé poetyke, do jakiej nawigzuje
poeta w opisie padliny
zredagowac notatke z lekcji.

WAGI DOTYCZACE REALIZAC]I LEKC]I

Zajecia trwajg jedng godzine lekcyjng. Uczniowie pracujg z tekstem literackim.
Nauczyciel taczy metode problemowg z formg pracy grupowej. Uczniowie majg po-
wtérzy¢ przed lekcjg wiadomosci o sposobach przedstawiania natury w wierszach
romantycznych.

RODKI DYDAKTYCZNE

Ewa Paczoska, Przesztosc to dus, cz. 11, s. 182—-183

Aleksander Nawarecki, Dorota Siwicka, Przeszlos¢ to dzis, cz. 1, s. 73

arkusze szarego papieru z symbolami oznaczajagcymi: kwiat, muzyke, wode,
ziarno, wiatr; kolorowe flamastry.
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OJECIA | TERMINY

natura, piekno, rozktad, padlina

RZEBIEG LEKC]I

1. Wprowadzenie

Nauczyciel dzieli klase na pie¢ zespolow. Rozdaje im arkusze szarego papieru
i flamastry. Prosi uczniéw, zeby wpisali w przedstawiony na papierze schemat swoje
skojarzenia stowne z prezentowanym symbolem: gr. I — kwiatu, gr. IT — muzyki, gr. III
—wody, gr. IV — ziarna, gr. V — wiatru.

A. Rozwiagzywanie problemoéw
Uczniowie zapoznaja si¢ z tematem. Nauczyciel ukierunkowuje ich prace przez
zadawanie pytan naprowadzajacych, przystuchuje sie rozmowom zespoltdw.

B. Transformacja
Mtodziez realizuje zadanie. Nauczyciel chodzi po sali i w kazdej chwili jest gotowy
skorygowaé btedne rozumienie polecenia lub poda¢ dodatkowe informacje.

C. Prezentacja
Uczniowie przedstawiajg wyniki pracy grup. Nauczyciel krotko ocenia kazda
prezentacje, a klasa nagradza jg brawami. Prowadzacy pyta klase, co powtarza sie we

wszystkich zapisach (np. skojarzenia z pieknem, Zyciem, dusza).

Przyktadowe zapisy schematow:
piekno wdziek

wiosna \ / nadzieja

dusza

Swiezo$¢ €«——

zapach

subtelnos¢

niewinnos¢

zycie
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jezyk natury

piekno natury magia

MUZYKA

\\‘ harmonia
subtelnos¢

dzwiek

mitos¢

T
/
v

dusza

nadzieja st

potega

odrodzenie duszy \ /

WODA

Swiezos¢
zapach / \

zrodto zycia

niewinnos$¢

przeobrazenie

niestatos¢

zmartwychwstanie

obfitos¢

Zycie chleb

™

bogactwo - ZIARNO > wiosna

/ ptodnosé¢

zapach

btogostawienstwo
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przemijanie o

czas
gwattownosé
Zycie
\ niepokoj
zapach «— /
L wim .
ekstaza \

Swiezos¢
odrodzenie
zefir

dusza ks

Zniszczenie

Arkusze zostajg zawieszone na tablicy. Prowadzacy podaje temat lekciji.
(ok. 10 minut)

2. Rozwiniecie

Whbrany przez nauczyciela uczen odczytuje glosno utwér Charles’a Baudelaire’a Pa-
dlina. Prowadzacy prosi ucznidw, by zastanowili sie — przywolujgc np. Rozfgczenie Juliusza
Stowackiego —w jaki sposob romantycy opisywali nature ukochanej osobie, a jak czyni to
Charles Baudelaire. Wnioski analityczne zostaja przedstawione w postaci tabeli.

Przyktadowy zapis tabeli:

Rozlyczenie Juliusza Stowackiego Padlina Charles’a Baudelaire’a

— Dynamiczny obraz przeistaczajacej sie, | — Dynamiczny obraz natury przeksztatcajacej
zywej przyrody (np. niebo zostaje zwalo- | sie od form zywych do martwych (lubiezna
ne i polozone pod oknami; skaly wznosza | kobieta — padlina lezaca na sciezce — szkielet

glowy uwieficzone wlosem strug desz-| — kwiat jaskrawy — rojace sie strzepy — mno-
czowych, w nocy przywdziewajg zalobe; | Zenie sie samo w sobie — brzmienie muzyczne
gwiazda przeksztalca siec w perelke, a ta| —nierzeczywista forma $wiata). Przyroda jest

w ducha opiekuniczego; rowniez tonacja| drapiezna (,,Pies §ledzit nas z blyskiem w oku
kolorystyczna tworzaca nastrojowosc opi- |/ Czatujac na te chwile, kiedy bedzie mozna
su jest zmienna: biel, blados¢, srebro, 16z, | / Wyszarpac¢ ochtap z zewloku”), stanowi
krwawa czerwien, szafir, sino$¢, czerf). integralny element nieustannego rozktadu
(,much orkiestra”, ,larw czarne zastepy”,
,czerwie biegnace za obcym im brzmieniem
muzycznym”), zbudowana na opozydji (piek-
ny poranek — rozklad). Natura oddziatuje
zdecydowanymi, wyrazistymi kolorami (,,ja-
rzace sie stonce”, ,kwiat jaskrawy”, ,larw
czarne zastepy”, ,blekit nieba”).
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— Silne zsubiektywizowanie krajobrazu |- Silne zsubiektywizowanie krajobrazu (pod-
(czlowiek i natura sg jednoscia, pod-| miot méwigcy interpretuje rzeczywistosé

miot liryczny zna jej tajemnice i dlatego| — ,,Stofice [...] roztozy¢ pragneto / I oddac
poprzez nig moze odstonic¢ swoje subiek- | wielokrotnie poteznej Naturze / Ztaczone
tywne spojrzenie). z nig niegdys dzielo”, ,,Forma $wiata stawala

sie nierzeczywista / Jak szkic, co przestat ne-
ci¢/ Na plétnie zapomnianym i ktéry artysta
/ Koficzy juz tylko z pamieci”; jest rewela-
torem praw rzgdzacych $wiatem natury: ,A
jednak upodobnisz sie do tego blota”, , Tak!
Takg bedziesz kiedys, o wdziekéw krolowo,
/ Po sakramentach ostatnich, / Gdy zejdziesz
pod zidt zyznych urode kwietniows, / By
gnié wérdd kosci bratnich”).

— Czulo$¢ wobec ukochanej (obraz ko- | - Czulos¢ wobec ukochanej kobiety (epitety:
biety, pamieé o niej, wiedza o jej zyciu:| ,jedyna”, ,mdj aniele”, metafory: ,gwiazdo
~Wiem, gdzie malowaé my§lg twe oczy| mych oczu, stofice mego zywota”, ,,pasjo
i postaé, / Miedzy jakimi drzewy szuka¢| moja”, ,wdziekéw krélowo”), deklaracja
biatej szaty”), sentymentalizm (motyw| wiernej mitosci (,Powiedz, zem ja zacho-
rozlgczenia, stodycz smutku i fez). wal forme i tre$¢ boska / Mojej zetlatej

mitoséci!”) taczg sie z przypominaniem jej,

ze podlega tym samym prawom co cala na-
tura (umrze, a jej cialo zgnije ,wsrdd kosci
bratnich”).

wnioski

Obaj tworcy przedstawiajg ukochanej osobie subiektywny opis natury. I Stowacki,
i Baudelaire ukazujg dynamizm $wiata przyrody. Romantyk jednak szuka w niej nie-
kwestionowanego piekna i zZycia, a modernista — znakéw piekna tkwigcych w $mierci
i rozktadzie materii.

Uczniowie zastanawiajg sie, na czym polega nowe piekno, ktérego wyrazem jest
opis padliny z wiersza Baudelaire’a. Wypisuja z tekstu metafory przedstawiajace roz-

ktad i okreslajg ich funkdje.

Przyktadowy zapis analizy:

— ,plugawa padlina [...] / Z nogami zadartymi lubieznej kobiety [...] niedbata i cyniczna
otwarla sekrety / Brzucha pelnego zgnilizny”; ,Blekit ogladat szkielet przepysznej bu-
dowy, / Co w kwiat rozkwitatl jaskrawy” — emanacja zmystowosci, wyuzdania, pickna

— ,Brzeczata na tym zgnilym brzuchu much orkiestra”, ,Czerwie biegly za obcym im
brzmieniem muzycznym” — rozktad to swoista kompozycja muzyczna, tak potezna, ze
poréwnana do wiatru, wody i ziarna (,,czerwie biegly [...] / Jak wiatr i woda biezaca /
Lub ziarno, ktére wiejacz swym ruchem rytmicznym / W opalce obraca i wstrzgsa”)
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— ] z wnetrza larw czarne zastepy / Wypelzaly sciekajac z wolna”, ,rojace sie strzepy”,
ciato ,wzdete niepewnym odetchnieniem [...] / Samo sie w sobie mnozylto” — rozklad
jest transformacja, ruchem, zwielokrotnieniem form

Nauczyciel prosi ucznidw, by spojrzeli na wykonane wezesniej zapisy schematow:
kwiatu, muzyki, wody, ziarna, wiatru, i pyta:

— Jaki jest stosunek Baudelaire’a do poje¢ kojarzonych najczesciej z pigknem,
zyciem, duszg? Jak przesuwa on akcenty znaczeniowe?

— 7 jaka poetyka kojarzy sie Wam sposob obrazowania wykorzystany w wierszu
Charles’a Baudelaire’a? Jak mozecie uzasadni¢ swojg opinie?

(ok. 30 minut)

3. Podsumowanie

Nauczyciel prosi uczniéw o ustosunkowanie sie do tresci cytatu zawartego w te-

macie lekcji i tym samym o wlasng ocene wiersza Charles’a Baudelaire’a.
(ok. 5 minut)



Sny i impresje w muzyce

1i poezji mtodopolskiej

i (analiza i interpretacja wybranych
utworéw impresjonistycznych)

tOWNE ZAGADNIENIA LEKC]I

Zajecia sa poswiecone analizie i interpretacji utworéw impresjonistycznych.
Uczniowie powinni dostrzec, jak podobne zalozenia artystyczne wyrazaja sie w réznych
dzielach sztuki. Na dalszym planie pozostaje malarstwo, ktdre bedzie przedmiotem
odrebnej lekcji.

Integralnym komponentem zajec jest syntetyczne spojrzenie na topos snu w kul-
turze europejskiej.

ELE LEKCJI

Uczen potrafi:
okresli¢ swoje doznania zwigzane z muzyka impresjonistyczng
swobodnie i celowo postugiwaé sie réznymi formami opisu w ustnych wypo-
wiedziach
poréwnaé wiersz 1 utwor muzyczny o poetyce impresjonistycznej
zanalizowaé i zinterpretowad wiersz impresjonistyczny, zwracajac szczegdlng
uwage na jego warstwe brzmieniows i efekty malarskie
wyjasnié, jakim srodkiem stylistycznym jest synestezja
w czytanym utworze wskaza¢ cechy typowe dla stylu impresjonistycznego
czytaé ze zrozumieniem tekst naukowy (na temat literatury)
wskaza¢ funkcjonowanie toposu snu w kulturze europejskiej
wskazad rézne znaczenia wigzgce sie z motywem snu w sztuce.

WAGI DOTYCZACE REALIZAC]I LEKC]I

Zajecia trwaja dwie godziny lekcyjne z przerwa. Nauczyciel wykorzystuje prze-
ktad intersemiotyczny, mape skojarzen i heureze. Przez cze$¢ lekeji uczniowie pra-
cujg w grupach zadaniowych.
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RODKI DYDAKTYCZNE

Ewa Paczoska, Przesztosc to dus, cz. 11, s. 193, 195, 197, 200-204

Claude Debussy, Suite bergamasque: Swiatlo ksigzyca (Claire de Lune)

Claude Debussy, Morze (La Mer): Igraszki fal (Jeux de vagues) lub wybrane
utwory Maurice’a Ravela, np. Igraszks wody (Jeux d’eau). Nauczyciel moze wy-
korzystaé takze fragment poematu symfonicznego Popoludnie fauna Claude’a
Debussy’ego!

stowniki frazeologiczne i stowniki wyrazéw bliskoznacznych

duzy arkusz papieru i male kartki do zapisu pola semantycznego

karty zadan

OJECIA | TERMINY

impresjonizm, synestezja, sen

RZEBIEG LEKC]I

1. Wprowadzenie

Nauczyciel podaje temat lekcji, a nastepnie zaprasza klase na koncert. Zajecia
rozpoczynajg sie stuchaniem utworéw muzycznych:

— Claude’a Debussy’ego Swiatto ksi¢zyca ze Suite bergamasque i Igraszbi fal (Jeux de
vagues) — jeden z trzech szkicéw symfonicznych Morze (La Mer),

— Maurice’a Ravela Igraszki wody,

— ewentualnie poematu symfonicznego Popofudnie fauna Claude’a Debussy’ego
(calos¢ trwa ok. 10 minut i trzeba raczej poprzestaé na fragmencie).

Przed wlgczeniem plyty klasa moze przypomnieé, jakim gatunkiem jest poemat
symfoniczny (poznany w pierwszym pétroczu przy okazji omawiania sztuki romantycz-
nej). Nauczyciel zacheca ucznidw, aby stuchajgc utworu, wyobrazili sobie, o czym on
opowiada. Ich zadaniem bedzie okreslenie jego nastroju oraz przedstawienie swoich
wrazef. Powinni zwrdci¢ uwage na tytuly utwordw, poniewaz bedg kluczem do tworze-
nia wyobrazef. Nauczyciel prezentuje kolejne utwory, wyraznie zapowiadajac ich tytuly.
Po wystuchaniu nagrania uczniowie opowiadajg o swoich wrazeniach, odczuciach,
wyobrazeniach. Okreslajg nastrdj tworzony przez muzyke. Nauczyciel ukierunkowuje
wypowiedzi uczniéw, zadajac pytania, podsuwajgc sugestie, np. mogg opowiedzie¢
o nastroju upalnego, leniwego popotudnia, opisac pejzaz, w ktorym znajduje si¢ faun,
nazwad jego uczucia, marzenia czy pragnienia, przedstawi¢ krajobraz widziany nocg,
przesycony $wiattem ksiezyca, w ktorym wszystko jest odrealnione i tajemnicze.

! Ze wzgledu na czas trwania utworu musieliémy zrezygnowad z zamieszczenia go na plycie. Po-
stanowili$my jednak nie rezygnowac z pomystu tej lekcji. Adresujemy jg do tych z Panstwa, ktdrzy
dysponujg nagraniem poematu symfonicznego Popoludnie fauna Debussy’ego i ktorzy chcieliby
rozszerzy¢ zakres omawianej problematyki, wykorzystujac ten utwor jako ilustracje muzyczng.
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Milodziez powinna zwrdcié uwage, ze kazdy utwor opowiada o nastroju jakiejs
przemijajacej chwili, o subiektywnym wrazeniu odczuwanym przez kogos. Wypowie-
dzi powinny zawiera¢ elementy: opisu sytuacji, opisu przyrody, opisu uczuc i przezy¢
wewnetrznych.

(ok. 15 minut)

2. Rozwiniecie

A. Analiza i interpretacja wiersza Kazimierza Przerwy-Tetmajera
Melodia mgiet nocnych

Nauczyciel lub uzdolniony recytatorsko uczen czyta wiersz Tetmajera Melodia mgiet
nocnych, tak by wydoby¢ nastrdj utworu. Nastepnie nauczyciel prosi uczniéw o po-
réwnanie wiersza i wystuchanych utworéw Debussy’ego oraz o wskazanie elementéw,
ktore taczg oba dzieta sztuki. Wnioski zostajg zapisane w postaci tabeli, np.

Melodla Popotudnie fauna Swiatlo ksiezyca
mgiel nocnych
gatunek |wiersz, liryk poemat symfoniczny | suita (instrumentalny utwor
muzyczny zlozony z kilku
samodzielnych czesci,
kontrastujacych ze sobg
pod wzgledem rytmu czy
tempa)
temat pejzaz gérski w nocy, | leniwy nastrdj popo- | noc, $wiatlo ksiezyca spra-
ale odrealniony; tudnia; sen fauna, wia, ze wszystko wydaje
obraz jak ze snu; w ktorym dominuje | sie dziwne, nierzeczywiste,
temat trudny do zmystowo§¢? senne tajemnicze
okreslenia marzenie o mito$ci?
wspomnienie?
wrazenia | ulotno$¢, migotli- zmystowo$¢, senno$¢, | tajemniczos$é, oczekiwanie
wos$¢, zwiewno$é, leniwa chwila upalne- |na co$ niezwyklego
tagodny, ptynny ruch |go popotudnia
synteza |poezja ma w sobie | Muzyka zawiera w sobie elementy literackie (po-
sztuk wiele elementéw etyckie), opowiada swoim jezykiem o niejasnych
malarskich i muzycz- | przezyciach, przed oczy podsuwa obrazy (wrazenia
nych malarskie)

Omawiane utwory reprezentujg rozne gatunki, rézne dziedziny sztuki, natomiast
majg podobny temat i sposdb jego przedstawienia. Prezentujg doznania, wrazenia
trudne do uchwycenia, wigzgce sie z ulotng chwila. Ukazujg krajobrazy, przestrzenie
i postacie przypominajace sen. W kazdym z nich przenikaja sie i taczg elementy
poezji, malarstwa i muzyki. Szczegdlng role odgrywajg swiatlo i ruch. Tematem tych
utwordw jest przede wszystkim nastrdj tajemniczosci, niezwyklosci, kontemplacji.
Przedstawiane krajobrazy nie ukazujg obiektywnie istniejacej rzeczywistosci, lecz
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jaki$ ,pejzaz duszy”, $wiat przezyé¢ wewnetrznych podmiotu doznajgcego tych
wszystkich wrazen.

Wiszystkie utwory — wiersz i muzyka — sg przykladami stylu impresjonistycznego.

Poniewaz we wszystkich omawianych utworach pojawial sie motyw snu, bagdz jako
temat, bgdZ jako sposdb ukazania przedstawianej rzeczywistosci (onirycznosé), na-
uczyciel proponuje, aby uczniowie doktadniej przeanalizowali wigzace sie z nim rozne
znaczenia. W tym celu klasa wspdlnie zbuduje mape skojarzen? pojecia snu. Pierwszym
etapem bedzie wypisanie wszystkich skojarzen jezykowych, literackich i kulturowych
z motywem snu. Uczniowie mogg skorzystaé ze stownikéw: jezyka polskiego, wyrazéw
bliskoznacznych, frazeologicznego itp., a takze przypomnieé sobie, jak motyw snu
funkcjonowat w utworach wczesniej poznanych epok. Uczniowie pracujg czwoérkami,
kazde skojarzenie zapisywane jest na osobnej kartce. Po 5 minutach 2, 3 wybrane
przez nauczyciela osoby zbierajg kartki, siadajg z boku i porzadkujs je, grupujg we-
dhug skojarzen bliskich znaczeniowo, a nastepnie zapisujg na duzym arkuszu szarego
papieru, tak by powstata mapa znaczen (skojarzen), np.

2 Poniewaz uczniowie, tworzgc swoj plakat, nie ograniczajg sie do znaczef obecnych w hastach
stownikowych, lecz wykorzystuja tez konotacje kulturowe, mozna tu méwi¢ o mapie skojarzef
(inne uzywane w literaturze metodycznej nazwy: mapa mentalna, mind mapping). Metoda jest
opisana w ksigzce T. Buzana, Mapy twoich mysli, £.6dz 1999. Jesli nauczyciel uzna, ze wystarczy
uwzgledni¢ zakresy znaczeniowe pojecia snu (np. na podstawie stownikéw: jezyka polskiego, wy-
razéw bliskoznacznych i frazeologicznego) bez konotacji kulturowych, efektem pracy bedzie pole
znaczeniowe.
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psychoanaliza: mara, ciefi, zjawa, duch
sen wyraza to, sen — brat §mierci

co podswiadome, ukryte Hypnos i Thanatos
Kochanowski: ,,ujat ja sen
zelazny, twardy,

nieprzespany”
dusza w czasie snu uczy sie
: . umierania
wd?enle Ltrudéw cztowieczych
wizja grabarz”
objawienie
objawi¢ sic we $nie \
(romantyczny profetyzm) Auda
utuda

SEN — | zludzenie
/ cos$ nierealnego

nierzeczywistego
poetyka snu
odrealnienie
deformacja
takze: koszmar senny ulotnosé
efemeryczno$é
znikomos¢é
piekny jak sen nle'trwa,lc.)sc
znikna¢ jak sen
ulotny sen o
. ulotni¢ sie
marzenie senne
(pickny jak marzenie)

W czasie gdy wybrani uczniowie opracowujg mape, pozostali czytajg fragment
ksigzki Marii Podrazy-Kwiatkowskiej Zaznteresowanie snem: i zapoznaja sie z informa-
cjami zawartymi w ramkach (1o ja patrze! To ja czuje!, Inmpresjonizim poetycki: kolory
7 dzwigki, Verlaine — mistrz impresjonizmu poetyckiego, Impresjonizm. Muzycy, Literatura
¢ sny oraz Odkrycie podswiadomosci: modernisci i Freud). Probujg okreslié, jakie cechy
ma rzeczywisto$¢ snu (np.: Jak sprawdzaja sie we $nie prawa fizyki? Jak zachowuja
sie ludzie, zwierzeta, przedmioty? Jakie sg ksztalty, kontury i dzwieki? Co sie dzieje
z przestrzenig?).

Gdy juz mapa skojarzen jest gotowa, zostaje zawieszona w widocznym miejscu
i przedstawiona klasie. Uczniowie wspolnie jg omawiaja, uzupelniajg skojarzenia, do-
pisujg znaczenia. W trakcie dyskusji (lub pogadanki heurystycznej) mtodziez powinna
zwrdcié uwage na topos snu, ktory przyjmowat rézne znaczenia i pehnit rézne funkcje
w poszczegdlnych epokach, np.:

— renesans siegat do znaczen i obrazéw antycznych (sen — brat $mierci);

— romantyzm widziat sen jako szczegdlny stan, w ktérym czlowiek ,widzi oczyma
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duszy”, doznaje objawiefi i widzef; we $nie ujawnia sie tez wewnetrzna prawda o czlo-
wieku, moga nan oddziatywaé sity nadprzyrodzone; cenione przez romantykéw dzia-
tania wieszczego natchnienia przypominaly stany letargiczne czy somnambuliczne.

Nauczyciel prosi uczniow, aby zastanowili sie, ktore ze znaczen wskazanych na
mapie skojarzef moga by¢ przydatne do interpretacji utworéw mlodopolskich. Jakie
w zwigzku z tym funkcje pelni topos snu w tej epoce? Prowadzacy zaznacza, ze na to
pytanie bedzie mozna w petni odpowiedzie¢ dopiero po oméwieniu wiekszej liczby
utworéw. Wiersz Melodia mgiel nocnych jest jednym z wielu przyktadéw funkcjono-
wania motywu shu w sztuce epoki.

Uczniowie powinni zauwazy¢, iz utwér Tetmajera nawigzuje do poetyki snu.
Obraz przedstawionej tu rzeczywistosci przypomina rzeczywistos¢ snu (pejzaz ma
cechy oniryczne: nieostre i plynne kontury, rozmyte i mgliste barwy, senne dzwieki,
przesuwajg sie przedziwne amorficzne postacie zmieniajgce swe ksztalty). Sen jest
sposobem kreowania przestrzeni ukazanej w wierszu. Jest takze nadrzednym motywem
organizujgcym i spajajgcym calo$¢ kompozycji. Modziez moze to spostrzec, analizujgc
budowe sktadniowg utworu. Wiersz zawiera dwa zdania rozbudowane, wielokrotnie
zfoZone, poprzedzone powtarzajgcym sie dwuwersem:

,Cicho, cicho, nie budZzmy $pigcej wody w kotlinie,
Lekko z wiatrem plgsajmy po przestwordw glebinie...”

Motyw snu powraca w tytutowej melodii mgiet nocnych, przywoluje oniryczny
charakter kreowanej rzeczywistosci, z ktérej wysnuwajg sie mgly. Pejzaz jest konkretny:
to gory nad Czarnym Stawem Ggsienicowym, ale jednoczesnie zostaje odrealniony
przez wprowadzenie pory nocnej, niezwyklego $wiatla i personifikowanych mgiet jako
podmiotu lirycznego. Mgly znajdujace sie w cigglym ruchu nie tyle ukazuja, ile tworza
krajobraz jakby z marzenia sennego, ale pod jego wplywem same ulegajg nieustannej
metamorfozie.

B. Analiza cech stylu impresjonistycznego w wierszu Melodia mgiet
nocnych

Na poczatku lekcji uczniowie zwracali uwage na szczegdlne rozbudowanie ele-
mentéw muzycznych i wizualnych w wierszu. Sg one takze sygnalizowane w tytule
utworu. Stowo ,melodia” wskazuje na waznos¢ elementéw muzycznych, zas ,mgly
nocne” i nazwa gorskiego stawu odnoszg sie do efektéw malarskich. Przywotano w ten
sposob wazny dla stylu impresjonistycznego srodek artystyczny — synestezje. Ucznio-
wie czytajg wiadomosci na ten temat w ramce w podreczniku. Nastepnie nauczyciel
dzieli mlodziez na czteroosobowe grupy i przydziela im zadania. Polowa ,,czworek”
ma przeanalizowad warstwe brzmieniowg wiersza (I grupa), druga polowa zajmie sie
efektami malarskimi, wizualnymi (IT grupa).
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Polecenia dla grup:

Grupa I
Zbadajcie warstwe brzmieniowg utworu.

1. Opiszcie jego melodie najpierw swoimi sfowami (na podstawie ogdlnych wrazen),
a nastepnie sprawdzcie, jakimi Srodkami artystycznymi zostala ona uzyskana. Wypisz-
cie je i nazwijcie, okreslcie ich funkcje. Uwzglednijcie: rytm, system wersyfikacyjny,
rymy, powtdrzenia, paralelizmy skladniowe, onomatopeje, eufonie. Wskazcie
synestezje.

2. Z jakimi innymi wrazeniami zmystowymi wigze sie warstwa brzmieniowa utworu?
Wyciagnijcie ogdlne wnioski, biorac pod uwage temat i charakter wiersza.

Na wykonanie zadania macie 15 minut. Powodzenia!

Grupa II
Zbadajcie kolorystyke i efekty swietlne przedstawione w utworze.
1. Wypiszcie obrazy poetyckie (nazwijcie je).
2. Okreslcie whasciwosci tych obrazéw (ksztalty, kolory, efekty swiatta). Jakimi srodkami
artystycznymi zostaly zbudowane?
. Jakie znaczenie ma: ruch, zmienno$¢ ksztattéw i barw?
. Wskazcie synestezje i okreslcie ich funkcje.
5. Z jakimi innymi wrazeniami zmystowymi wigze sie warstwa wizualna (obrazowa)
utworu? Whciagnijcie ogélne wnioski, biorgc pod uwage temat i charakter wiersza.
Na wykonanie zadania macie 15 minut. Powodzenia!

AW

Po uplywie wyznaczonego czasu wskazane przez nauczyciela grupy prezentuja
wyniki swojej pracy. Inni uczniowie zabierajg glos tylko wtedy, gdy uznajg, Ze maja do
dodania cos, czego osoby prezentujace nie uwzglednily.

Przyktadowa odpowiedz I grupy:

Warstwa brzmieniowa budowana jest przez roznorodne srodki artystyczne.

— Jest to regularny wiersz sylabotoniczny (Ss) (Ss) (sSs) II (Ss) (Ss) (sSs).

— Whzystkie rymy sg zefiskie, regularne.

— Duza liczba samoglosek, glosek nosowych oraz spotgtosek miekkich (eufonia) tworzy
efekt miekkosci, melodyjnosci, sennej tagodnosci.

— Melodyjnosé potegujg liczne powtdrzenia i paralelnie budowane zdania (paralelne
struktury zdafi wspotrzednych zaczynajacych sie od orzeczenia w 1. os. Im. trybu roz-
kazujacego: plasajmy, okrecajmy, wchtaniajmy, pijmy, wzlatujmy — zdanie 1. i plasajmy,
leémy, leémy, le¢my, bawmy sie, Scigajmy, oplatajmy, przerzuémy — zdanie 2.).

— Liczne onomatopeje.

— Gradacja dzwigkéw (od cichych do coraz cichszych).
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Przyktadowa odpowiedz II grupy:

— Efekty malarskie tworzg obrazy rozmywajacych sie ksztattéw, dematerializujacych sie
postaci (wyrazne sugestie, iz s3 to postacie kobiece).

— Kolory i ksztalty s3 nieostre, wypetnione subtelnym swiatlem, opalizujace ledwo
uchwytnymi barwami teczy (mgliste, amorficzne ciata napetniajg sie blaskiem, ktory
zmienia ich ksztalt).

— Przestrzen i zapelniajace jg postacie ulegajg cigglej metamorfozie, deformacji w plyn-
nym, rytmicznym (tanecznym) ruchu ,,plagséw”.

— Dominuje wrazenie plynnosci, lekkosci, dematerializacji, efemerycznosci przestrzeni.

Obie grupy wypisza te same synestezje, poniewaz na tworzone w wierszu obrazy
sktadajg sie rozne wrazenia zmyslowe, np.:

Okrecajmy sie wstegg naokolo ksiezyca,
co nam ciala przezrocze teczg blaskéw nasyca,
i wchtaniajmy potokéw szmer, co tong w jeziorze [...]

pijmy kwiatéw won rzezwa, co na zboczach gor kwitng,
d4wieczne, barwne i wonne [...]

Subtelnos¢ dzwiekdw koresponduje z kolorystyka. Dominujg barwy i ksztalty
nieostre, mgliste, rozmyte, przesycone blaskami ksiezyca. Do tego dolgczajg sie inne
wrazenia zmystowe, jak zapach i dotyk.

Nauczyciel zwraca uwage na kompozycje wiersza: nie ma on logicznego po-
czatku ani kofica. Zaczyna go refren (melodia ,trwa”), ostatnie zdanie nie tyle
sie koficzy, ile wycisza (jest to sygnalizowane wielokropkiem). Utwér ma kompo-
zycje otwartg. Niczego nie zamyka, nie ma puenty ani konkluzji. Jest po prostu
wrazeniem, impresjg. To opis odrealnionego pejzazu wypelnionego tajemniczym
pieknem. Zasada, wedlug ktérej 6w pejzaz zostal zbudowany, nie da sie okresli¢
kategoriami realizmu i mimetyzmu. Wywodzi si¢ on z pogranicza jawy i snu, two-
rzy oniryczng rzeczywistosé, ktora bardziej jest ,krajobrazem duszy” niz opisem
realnej przestrzeni.

Nauczyciel prosi uczniéw, aby podsumowali wiadomosci o cechach stylu impre-
sjonistycznego w sztuce (muzyce i poezji). Podkresla (moZna zapisa¢ na tablicy) takie
kluczowe pojecia, jak: subiektywizm, zapis ulotnych wrazen zmystowych, onirycznosé,
nastrojowos$¢, ptynne ksztalty i szczeg6lna kolorystyka, dazenie do syntezy sztuk.

(ok. 65 minut)

3. Podsumowanie

Na zajeciach kilkakrotnie pojawito sie okreslenie ,,mlodopolska synteza sztuk”.
Uczniowie zobaczyli, jakie zwigzki tacza mtodopolska muzyke i poezje. Styl impre-
sjonistyczny w kazdej z tych dziedzin sztuki wyraza sie jej wlasnym jezykiem, niosgc
podobne idee i tresci.
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Nauczyciel prosi uczniéw, aby przeczytali fragment tekstu Marii Podrazy-Kwiat-
kowskiej Zasada sugestiz i odpowiedzieli na postawione pod tekstem pytania.

Na podstawie informacji w ramce Szuka sugestii uczniowie rekonstruujg mtodo-
polska zasade powszechnych powinowactw i teorie o pierwotnej wspdlnocie tworzywa
artystycznego: dzwiekow, barw i stow.

(ok. 10 minut)

Praca domowa

Wykorzystujac wiadomosci o stylu impresjonistycznym, napisz wlasng interpre-
tacje jednego z dwoch wierszy — Krzak dzikiej 162y w Ciemmnych Smreczynach Jana
Kasprowicza (sprobuj zinterpretowad symbole limby i r6zy) lub Powznowactwo Cieni
 Kwiatow o Zmierzchu Wincentego Koraba-Brzozowskiego (zinterpretuj skojarzenia
kwiatow z imionami kobiet).



Symboliczny obraz wyobrazni
wyzwolonej w wierszu Arthura
i Rimbauda Statek pijany

tOWNE ZAGADNIENIA LEKC]I

Lekcja poswiecona jest przede wszystkim analizie i interpretacji wiersza Arthura
Rimbauda Statek pijany'.

Mozna od niej rozpoczaé omawianie materiatu ujetego w rozdziale 3. W poszufki-
waniu istoty swiata i jezyka poezji. Impresjonizm, symbolizm.

ELE LEKC]JI

Uczen potrafi:
zinterpretowac utwor Arthura Rimbauda Stazek pijany
wskaza¢ obrazy poetyckie i okresli¢ ich symboliczny charakter
analizowa¢ cechy poetyki wiersza (kolorystyka, nastrdj, Srodki stuzace ekspresji)
wyjasni¢ symboliczne znaczenie motywdw: morza, wedrowki, statku — w kon-
tekscie czytanego wiersza
na podstawie wiersza i wiadomosci biograficznych przedstawic sylwetke poety
»przekletego”.

WAGI DOTYCZACE REALIZAC]I LEKC]I

Zajecia trwajg jedna godzine lekcyjng. Nauczyciel taczy metode pogadanki heu-
rystycznej z elementami metody problemowej i technikg kuli $niegowej. W domu
uczniowie majg uwaznie przeczytaé wiersz Arthura Rimbauda Stazek pijany i znalezé
informacje o autorze.

RODKI DYDAKTYCZNE

Ewa Paczoska, Przeszlosc to dzis, cz. 11, s. 196, 198-201
wiadomosci na temat Arthura Rimbauda

Claude Debussy, Morze (La Mer): Igraszk: fal (Jeux de vague)

! Zaproponowana w niniejszym scenariuszu interpretacja wiersza Statek pzjany Arthura Rimbauda
oparta jest na eseju P. Matywieckiego zamieszczonym w publikacji Zaczynajgc od Baudelaire’a. Inter-
pretacje pod red. A. Kowalczykowej i T. Marciszuk, Wydawnictwo STENTOR, Warszawa 1998.
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OJECIA | TERMINY

symbol, symbolizm, symbolistyczny

RZEBIEG LEKC]I

1. Wprowadzenie

Najlepiej byloby rozpoczaé lekcje od sugestywnego odczytania wiersza. Moze to
zrobic uzdolniony recytatorsko uczen, ktory wezesniej sie przygotowal.

Dla podkreslenia nastroju nauczyciel wykorzystuje nagranie Igraszk: fal — jednego
z trzech szkicow symfonicznych Morze Debussy’ego. Jesli nauczyciel uzna, ze wiersz
jest za dtugi i lektura zajmie zbyt wiele czasu, moze ograniczy¢ czytanie do fragmentow
(wskazawszy je uprzednio wybranemu uczniowi). Tekst wiersza w calosci powinien
by¢ znany, poniewaz uczniowie mieli sie z nim zapozna¢ w domu.

Uczniowie dzielg sie swoimi wrazeniami, mowia, jak odebrali utwor. Nauczyciel
prosi ich, aby samodzielnie wskazali klucz do jego interpretacji. Zapewne:

— podkresla obecno$é motywu wedrowki;

— zaznacza, ze przedstawionych tu sytuacji i obrazéw nie mozna traktowaé do-
sfownie; s3 one znakami tresci wazniejszych, ogdlnych, uniwersalnych;

— zwrdcg uwage na kreacje podmiotu lirycznego — ,ja” méwigcego w wierszu
(statek ,opowiada” swojg historie).

(ok. 10 minut)

2. Rozwinigcie

Prowadzacy prosi mtodziez o krétka rekonstrukcje historii statku i wskazanie
szczegOlnie istotnych momentdw tej historii. Uczniowie zglaszaja sie na ochotnika,
streszczajg losy statku. Klasa wspdlnie dzieli opowies¢ na fazy — catos¢ zostaje zapisana
w tabeli, ktorg uczniowie przepisujg do zeszytow.

opowies¢ statku interpretacja (znaczenia symboliczne)

statek:

(1)

—uwalnia sie z wiezéw

— wyplywa na morze

— zaloga ginie, ludzkie slady splukuje
sztorm

— statek rozpoczyna swojg fantastycz-
ng podrdz

(2)

— plynie po morzu, fascynuje go jego
zmiennos¢é, ogrom i egzotycznosé
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3)

— znuzony chce wréci¢ do ,katuzy

dziecifistwa”

Prowadzacy, wykorzystujac technike kuli $niegowej, prosi mlodziez, aby sprobowata
odczytac znaczenia symboliczne poszczegblnych elementéw opowiesci. Uczniowie
najpierw pracujg w parach i swoje propozycje (interpretacje znaczef symbolicznych
zwigzanych z obrazem podrdzy statku) zapisujg w prawej kolumnie tabeli. Nastepnie
pary taczg sie w czworki i uzgadniajg zapisy. Przedstawiciele ,,czworek” odczytuja
swoje zapisy. Kolejne osoby dodaja tylko to, czego nie bylo w relacjach poprzedni-
kow. Wszystkie pomysly zostajg zapisane dopiero po zaakceptowaniu ich przez klase
(i nauczyciela). Jezeli ktores z podanych znaczeni symbolicznych uczniowie uznajg
za niewlasciwe, nietrafne, zostaje ono odrzucone. W ten sposéb w tabeli pojawia sie
interpretacja znaczen symbolicznych zawartych w utworze, np.

opowies¢ statku

interpretacja (znaczenia symboliczne)

statek:

czlowiek — ,podréznik przez zycie”
poeta — artysta poszukujacy wrazen

(1)

—uwalnia sie z wiezéw

— wyplywa na morze

— zaloga ginie, ludzkie
$lady sptukuje sztorm

— statek rozpoczyna
swoja fantastyczng
podréz

— burzliwa mtodos¢

— bunt

— uwolnienie z wiezow

— oczyszczenie

— odrzucenie przyzwyczajefi, konwencji, ograniczen (zaloga
zginela, woda zmyla wszelkie ludzkie §lady), moze nawet
odrzucenie tradycji, dziedzictwa kulturowego?

— ciekawo$¢ $wiata, fascynacja, doswiadczanie niezwyklosci

(2)

— plynie po morzu,
fascynuje go jego
zmienno$¢, ogrom
1 egzotycznosé

morze (ocean)

— oznacza $wiat: ogromny, bogaty, nieskoficzony w swoich for-
mach, zmienny, obfitujgcy w klimaty i krajobrazy oraz istoty
go zamieszkujace

— oferuje oszatamiajace obrazy, skrajne uczucia

— jest to rowniez ocean uczud i przezy¢; morze doznan

— a takZe morze slow (niezwykle, oryginalne, ,egzotyczne”
stownictwo)

— ten ocean jest zywy, falujgcy — a jednoczesnie znuzony i stary,
odwieczny

— jest w nim przesyt (moze sam jest przesytem, nadmiarem
wrazen)

— jest w nim jednoczesnie chaos i jakis dziwny, szczeg6lny tad

— zespolenie réznych kontrastowych elementéw

— stanowi podsumowanie wszelkich doswiadczen

— symbolizuje Zycie (zywiotl Zycia)
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wedréowka

— pierwsze skojarzenie: zycie; utrwalony w kulturze topos
podrézy od wiekéw byt metaforg wedréwki czlowieka przez
zycie

— pochlanianie bogactwa $wiata (oceanu zjawisk) moze tez
symbolizowad uwolnienie wyobrazni, sity twdrczej — wprost
z wnetrza czlowieka

— zmystowe wchlanianie §wiata? pragnienie doznan? pogon za
wrazeniami?

— istotny jest wplyw wedréwki-Zycia na zeglujacy po morzach
statek (a wiec na podrdznika); podréz go zmienia, wplywa
na jego stan wewnetrzny — poczatkowo zafascynowany
zmiennoscig, pelen ciekawosci $wiata, pdzniej staje sie znu-
zony i bierny

przychodzi na mysl Odyseusz, ktéry zeglowal przez barw-
ny $wiat mitéw od wyspy do wyspy, by skoficzy¢ swg cza-
rodziejska podrdz w rodzinnej skalistej Itace; statek tez
teskni do ,blotnistej katuzy”

warto tez przypomnie¢ romantyczng symbolike morza
i zeglujacego po nim statku (romantyczny zeglarz — sa-
motny wsrdd zywioléw)

— samotno$¢ czlowieka wobec tajemnicy egzystencji i uniwer-
sum (statek w swej wedrdwce jest samotny)

(3) — marzenie o powrocie, o kresie wedréwki, dotarciu do celu
— znuzony chce wréci¢ |- znuZenie rozpasang wyobraznig, pragnienie odpoczynku

do ,katuzy dziecin- |- dazenie ku kresowi?

stwa” — przesyt, znuzenie nadmiarem, nuda — postawa dekadencka?

(,Cierpka milos¢ mi dala stretwienie przedwczesne”)

Po zebraniu réznych znaczen uczniowie siegajg do wiadomosci w ramkach (Syzz-
bolizm, cxyli w strong tajemmicy istnienia i Statek pijany), wspOlnie wyjasniajg, jakim
srodkiem artystycznym jest symbol i jakg role odegral w sztuce Mlodej Polski. Wiyja-
$niajg termin symbolizm, uzywajg okreslen: symbolisci, symbolistyczny.

Nauczyciel proponuje poglebienie odczytania znaczefi symbolicznych (pogadanka
heurystyczna). W tym celu uczniowie wykorzystujg wiadomosci zawarte w ramkach
Odkrycie podswiadomosci... i Sztuka sugestii.

Propozycja odczytania znaczef symbolicznych:

— Ocean jest takze morzem przemieszanych symboli kulturowych. W opisie oceanu
przemierzanego przez statek odnajdujemy liczne symbole dawnych kultur: fale beda-
cg ,wiecznym kotowrotem ofiar” (buddyzm), aktoréw ,w dramach praantycznych”,
,Stopy Maryj na sierpie ksiezycznym” (symbol chrzescijafiski), behemota, Lewiatana
— stwory biblijne — oraz znakdéw wspolezesnej cywilizacji (pontony, monitory).

— Statek pijany (oprocz senséw wskazanych wezesniej) symbolizuje artyste, ktory
odrzuciwszy tradycje, konwencje, dziedzictwo kulturowe, pozwolil, aby wybuchta
w nim wyzwolona wyobraznia, dajgc mu fascynujgce przezycia, ale tez szybko prowa-
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dzac do znuZenia. Jest to wzorzec artysty, ktéry ma wiele wspélnego z romantycznym
indywidualizmem, samotnoscig wybitnej jednostki obdarzonej nadprzyrodzong moca
tworcza, ale tez wprowadza nowe postawy i wzorce ,,poety szalonego”, doswiadcza-
jacego zmyslowego uroku $wiata, potrzebujgcego wyrafinowanych doznan i szybko
popadajgcego w stan przesytu.

Inne mozliwosci odczytania znaczefi symbolicznych daje uwzglednienie odkrycia
pods$wiadomosci, zwlaszcza w kontekscie twierdzen Freuda o poszukiwaniu kompensa-
¢ji m.in. w sztuce. Burzliwy ocean zjawisk mogtby wiec symbolizowac podswiadomosé
artysty, ktory pozwoli jej plyna¢ swobodng falg.

Statek symbolizuje takze dwoistos¢ natury ludzkiej: ciezkiego kadtuba (ktérego
—gdy ,,pijany woda” pdjdzie na dno — ,nie wylowig zaglowce ni Monitory”), czyli ciata,
oraz sfery niematerialnej — niezwyklej, ,nadprzyrodzonej” podrdzy, ktéra w swoim
bogactwie doznafh ma co$ mistycznego.

* W tym momencie warto choéby w kilku stowach przywotac sylwetke autora
wiersza, ktora sama w sobie stanowi legende literacks (nauczyciel odwoluje sie do
wiadomosci znalezionych samodzielnie przez uczniéw).

(ok. 30 minut)

3. Podsumowanie

Na koniec nauczyciel pyta mtodziez, jak mozna odczytaé zakonczenie wiersza (ma-
rzenia o ,blotnistej katuzy”, w ktdrej dziecko puszcza watle statki). We weze$niejszej
fazie lekcji wigzano ten motyw ze znuZzeniem, przesytem, zmeczeniem. Czy mozna
przypisa¢ temu marzeniu inne sensy?

Uczniowie powinni sie zastanowié, jakie znaczenia wigza sie w kulturze z moty-
wem dziecka; nie mogg przy tym poming¢ motywéw ewangelicznych. Z pewnoscig
podkresla: prostote, brak wyrafinowania, jasno$¢ wartosciowania, motyw ,matosci”
(w sensie dostownym i przenosnym).

By¢ moze zakonczenie wiersza nalezy rozumieé jako cheé powrotu do wartosci
podstawowych, najprostszych, a odrzucenie wyrafinowanej, wybujalej wyobrazni i po-
szukiwania niezwyklych wrazef na rzecz tego, co mate, domowe, bliskie.

Lekcje powinno sie zakonczyc¢ wnioskiem o wieloznacznosci symbolu, nieostrosci
jego znaczen, a takze sygnalizowaniu sensdw za pomocg sugestii. To one tworzg nowy
jezyk poezji, ktorym poeci modernistyczni probujg wyrazid istote swiata.

(ok. 5 minut)



Ekspresjonistyczny charakter
Mhymnoéw Jana Kasprowicza.

ik Analiza i interpretacja fragmentéw
Dies irae

tOWNE ZAGADNIENIA LEKC]I

Zajecia poswiecone sg analizie i interpretacji fragmentu hymnu Jana Kasprowicza
Dies irae. W zakresie rozszerzonym — uczniowie wskazg filozoficzne podstawy eks-
presjonizmu odczytanego jako ,jezyk buntu”.

ELE LEKC]JI

Uczen potrafi:
czytaé z whasciwg dykcja i intonacja fragmenty hymnu Dies zrae
okresli¢, na czym polega katastroficzny charakter utworu
w czytanych fragmentach wskazac cechy poetyki ekspresjonistycznej
interpretowad¢ utwor, biorgc pod uwage gatunek, styl i zawarte w nim postawy
filozoficzne
wykorzystaé w interpretacji utworu kontekst literacki i filozoficzny
wskazaé cechy ekspresjonistyczne w malarstwie i muzyce.

WAGI DOTYCZACE REALIZAC]I LEKC]I

Zajecia trwajg jedng godzine lekcyjng. Nauczyciel taczy pogadanke heurystyczng
z elementami metody problemowej i pracg w matych grupach. W domu uczniowie
majg uwaznie przeczyta¢ hymn Jana Kasprowicza Dies irae i zastanowi¢ sie nad jego
kompozycja.

RODKI DYDAKTYCZNE

Ewa Paczoska, Przesztosc to dzis, cz. 11, s. 208-213
stowniki wyrazéw obcych, stowniki termin6w literackich
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OJECIA | TERMINY

katastrofizm, ekspresjonizm, ekspresja

RZEBIEG LEKC]I

1. Wprowadzenie

Nauczyciel przypomina, iz poczatek Mlodej Polski przypadt na koniec XIX w.
Prosi ucznidw, aby okreslili, jakie postawy i nastroje wywoluje sytuacja konca wieku.
Uczniowie powinni wymienic takie zjawiska, jak: niepokdj, obawy, iz zbliza sie koniec
$wiata, przeczucie nadejécia jakiejs katastrofy, poczucie zagrozenia, swiadomos¢ kry-
zysu, popularno$¢ réznego rodzaju proroctw, zapowiedzi, znakéw.

Pojecia: schytkowosé, katastrofizm, fin de siécle juz wczesniej pojawily sie na
lekcjach, teraz mozna je przypomnieé. Uczniowie powinni tez podkresli¢ podobien-
stwo tych postaw w roznych epokach historycznych (kazdy koniec wieku wywolywal
podobne nastroje).

Nauczyciel prosi, aby mlodziez przyjrzala si¢ zamieszczonej w podreczniku reproduk-
cji obrazu Edvarda Muncha Krzyk, a nastepnie przedstawita jego interpretacje, opierajac
si¢ na zamieszczonych w podreczniku objasnieniach. Uczniowie wypowiadaja sie na
temat obrazu, dzielg sie swoimi refleksjami, probujg okresli¢ nastréj i poetyke dziela.
Nauczyciel zapisuje na tablicy niektdre okreslenia pojawiajace sie w wypowiedziach:

— ekspresja, ekspresyjny;

— krzyk samotnego cztowieka, do ktdrego dotacza sie natura;

— krag tematyczny: lek, samotnosé, groza, bol, otchtan, ludzka egzystencja;

— napigcie wewngtrzne;

— deformacja;

— kontrastowos$¢ kolordw.

Wyodrebnione w ten sposdb cechy formalne i motywy tematyczne uczniowie
identyfikujg jako wyznaczniki stylu ekspresjonistycznego (poprzestajac na razie na
ogdlnym, nieco intuicyjnym rozumieniu tego terminu). Jesli zachodzi potrzeba, nalezy
wyjasni¢ pojecie ekspresja, korzystajac ze stownikow.

(ok. 10 minut)

2. Rozwiniecie

Analiza i interpretacja hymnu Dies irae Jana Kasprowicza

Plan analizy:

1. Okreslenie gatunku utworu, wskazanie tradycji:

— hymn; tytut nawigzuje do Sredniowiecznej piesni koscielnej Tomasza z Celano
z XII w., o bardzo podnioslym charakterze, $piewanej w Dziefi Zaduszny;

— warto podkresli¢ obszerno$é¢ utworu, jego rozleglosé: kompozycja sktada sie
z szeregu obrazéw powtarzajacych sie i nawigzujacych do siebie (powtarzajg sie mo-
tywy i symbole);
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— powtarzajg sie rowniez uklady prozodyczno-wersyfikacyjne, przy czym rytm wiersza
jest zmienny; odnajdujemy tu cechy typowe dla litanii, koledy Bdg si¢ rodz, suplikacji
(pie$ni blagalnej), wezwan; a takze obrazy zagtady §wiata majace swéj whasny rytm, np.:
,O grozo $wiata! / O widma, ptyngce w dal! —/ W ten przestwor slepy i gtuchy, / w wil-
gotny mgtawy pyl, / w te ciemne wnetrza bezstonecznych bryt — / w potworne gmachy
nadszczytowych chmur!” (uczniowie wskazuja odpowiednie fragmenty utworu);

— z gatunkiem §cisle sie wigze podniosly, uroczysty, ale i posepny nastrdj przywo-
tujacy tradycje piesni koscielnych i motywéw eschatologicznych;

— motyw psalmisty, do ktérego zwraca sie podmiot liryczny, nadaje szczegdlng range
problematyce utworu (poteguje tez nastrdj).

2. Okreslenie tematu (jest kilka watkéw tematycznych taczgcych sie ze sobg; jesli
uczniowie majg problem z ich hierarchizacjg, mozna poprosié, aby zwrdcili uwage na
motywy, ktdre najczesciej sie powtarzajg):

— kilkanascie razy powraca sformulowanie , Pafiskiego gniewu dzien”; tematem jest
wiec koniec §wiata i Dzief Sgdu Ostatecznego majacy tu inng niz biblijna wyktadnie;

— nadejscie konca $wiata ukazane jest w sposdb wyraznie nawigzujacy do stylu
Apokalipsy $w. Jana;

— podmiot liryczny — cztowiek (Adam) w imieniu ludzkosci wystepuje przeciw
Bogu, w jego postawie mozna odnalez¢ zaréwno prometejski bunt, jak i bluZniercze
oskarzenie Boga o to, ze dopuscil do istnienia grzechu i zla, aby za nie sadzi¢ czlo-
wieka i skazywad go na potepienie (w obu plaszczyznach uczniowie wskazg wyrazny
kontekst Wielkiej Inprowizacyr);

— ,,Glowa w cierniowej koronie” — symbol cierpienia;

— ,Ewa jasnowlosa” — symbol grzechu ludzkosci wigze sie z motywem wypedzenia
Z raju.

3. Poetycki opis utworu:

Uczniowie pracujg parami (lub czwdrkami). Nauczyciel prosi, aby zastanowili sie
nad wskazanymi przez niego fragmentami utworu stanowigcymi zamkniete sekwencje
odnoszgce sie do obrazu zagtady $wiata, np.:

1. ,Biada!... Pier§ $wiatow, przed chwilg tak zywa...” az do stow: ,ta Glowa, w cier
uwienczona!”

II. ,Miliardy krzyzy...” az do stéw: ,,wyplywajace z Wszechmocy Istnienia”.

III. ,Id3 na sie zmartwychwstali — ...” az do stéw: ,niemy i gluchy Strach...”.

W obrazach zagtady i meki cztowieka (ludzkosci) uczniowie powinni odnalez¢ m.in.
cechy omawiane przy analizie obrazu Muncha (s3 wypisane na tablicy), wskaza¢ srodki
stylistyczne i okresli¢ ich funkcje. W razie potrzeby mogg skorzystaé z informacji zawartych
w ramkach w podreczniku Mfodopolski ekspresjonizmn: jezyk buntu, Swiat po katastrofie.

Po kilku minutach pracy w zespotach nastepuje prezentacja (zabierajg glos chetni,
pozostate osoby uzupetniajg wypowiedz). Odwotujgc sie do konkretnych fragmentéw,
mlodziez wskazuje takie cechy i srodki artystyczne, jak:

— dynamizacja obrazéw przyrody (uzyskana przez powtdrzenia, wyliczenia czasow-
nikéw, ozywienia i personifikacje);

— wprowadzenie kontrastowej, ostrej kolorystyki (czerwief, czerf, zot¢, fiolet);

— dysonanse zawarte w warstwie brzmieniowej wiersza (onomatopeje, eufonia itp.);
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— warstwa brzmieniowa zmierzajaca ku ,,poetyce krzyku” (wida¢ to w stownictwie
i frazeologii);

— hiperbolizacja obrazéw (ogladanie zagtady z kosmicznej perspektywy);

— nasycenie obrazow motywami $mierci, zagtady, katastrofy;

— symbole biblijne, a zawlaszcza apokaliptyczne.

Podsumowujac, nauczyciel podkresla, ze ekspresjonistyczna poetyka hymnu Dres
trae wigze sie z katastroficznym obrazem zagtady $wiata i metafizycznymi pytaniami
o: dobro i zto, kare za grzech, zrddta i sens cierpienia, zasady rzgdzace $wiatem i kon-
dycjg ludzks. Zamykajac analize utworu, warto zwrdci¢ uwage na zawarte w nim liczne
powigzania i przeksztalcenia znakéw kulturowych, np.:

— w hymnie (gatunku podniostym, uroczystym, powaznym) brakuje elementu
pochwaly, zamiast apoteozy jest bunt, pojawiajg sie bluzniercze pytania;

— w pieséni koScielnej nastepuje odwrdcenie relacji miedzy cztowiekiem a Bogiem
(grzeszny czlowiek jest podniosly w swym cierpieniu, wing za istnienie zla i grzechu
podmiot liryczny obarcza Boga);

— uroczysty charakter hymnu — przeobraza sie w dramatyczny krzyk cierpienia
1 grozy,

— wizja zaglady jest przerazajaca, ale i pickna w ogromie destrukcji;

— obrazy zagtady $wiata zewnetrznego korespondujg ze zniszczeniem wewnetrznym
czlowieka spowodowanym grzechem;

— Chrystus (,,Glowa w cierniowej koronie”) jest ukazany jako symbol cierpienia za
grzechy, nie zas jako Zbawiciel.

(ok. 30 minut)

3. Podsumowanie

Na zakonczenie dobrze byloby wskaza¢ wspdlne cechy dziet ekspresjonistycznych
pochodzacych z r6znych dziedzin sztuki.
(ok. 5 minut)

Praca domowa

1. Napisz samodzielng analiz¢ sonetu Tadeusza Micifiskiego Lucifer, zwracajac
uwage na symbolike postaci szatana (Lucifera) oraz na cechy poetyki ekspresjoni-
styczne;.

2. Przypomnij sobie wczesniej poznane utwory Jana Kasprowicza (sonety z cyklu
Krzak dzikiej rdzy) oraz przeczytaj zamieszczone w podreczniku wiersze pochodzace
z Ksiggi ubogich.



Ukojenie. Klasycyzm, humanizm
i franciszkanizm w literaturze
i sztuce Mtodej Polski

tOWNE ZAGADNIENIA LEKC]I

Celem zajec jest pokazanie uczniom antynomicznego charakteru epoki. Wezesniej za-
poznali sie z impresjonizmem i ekspresjonizmem w poezji, malarstwie i muzyce, omowili
katastroficzny hymn Dzes irae i zwrdcili uwage na obecng w nim postawe prometejskiego
buntu. Na tej lekcji wskazg odmienne postawy artystyczne i swiatopoglagdowe.

ELE LEKCJI

Uczen potrafi:
czytaé z whasciwg dykcja i intonacjg fragmenty utwordw poetyckich
nazwa¢ kierunki i postawy artystyczne rozpoznane w czytanych utworach
na podstawie utworéw Jana Kasprowicza wyjasnié, na czym polega istota postawy
franciszkanskiej
poda¢ przyklady wykorzystania motywdw franciszkanskich w sztuce Miodej Polski
okregli¢, na czym polega klasycyzm i humanizm wiersza Leopolda Staffa Przed-
spiew
w wierszu Przedspiew wskazac nawigzania do tradycji antyczne;j.

WAGI DOTYCZACE REALIZAC]I LEKC]I

Zajecia trwajg dwie godziny lekcyjne. Nauczyciel stosuje metode pracy w malych
grupach, pogadanki heurystycznej, éwiczefi dramowych oraz wykorzystuje elementy
metody problemowej. Uczniowie w domu przypominajg sobie poznane wcze$niej
utwory poetyckie reprezentujace rdzne style (impresjonizm, ekspresjonizm). Ponadto
powinni siegng¢ do poznanych w pierwszej klasie Kwiatkow sw. Franciszka z Asyzu
i na ich podstawie okresli¢, na czym polegata filozofia franciszkanska.

RODKI DYDAKTYCZNE

Ewa Paczoska, Przeszlos¢ to dzis, cz. 11, s. 214-216
poznane wcze$niej wiersze Jana Kasprowicza i innych poetéw miodopolskich
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rozsypanki i karty zadan przygotowane przez nauczyciela
stowniki terminéw literackich

OJECIA | TERMINY

klasycyzm, humanizm, franciszkanizm

RZEBIEG LEKC]I

1. Wprowadzenie

Lawki w klasie ustawione sg tak, aby uczniowie mogli wygodnie pracowa¢ w ma-
lych grupach. Kazdy zespét otrzymuje koperte z rozsypanka pojec, okreslen, tytutow
i cytatow. Sg one zapisane na oddzielnych kartkach. Uczniowie majg je ze sobg pola-
czy¢ i zapisaé w postaci przejrzystej notatki (np. grafu lub tabeli), a nastepnie krotko
przedstawi¢, uzupelniajac brakujace ogniwa (np. nazwiska autoréw, komentarze,
interpretacje, wyjasnienia).

Przyktadowe sktadniki rozsypanki (kazdy na oddzielnej karteczce):

impresjonizm, symbolizm, ekspresjonizm, wyobraznia wyzwolona, schytkowos¢,
synestezja, ,,pijmy kwiatéw won rzezwg, co na zboczach gér kwitng, / dzwieczne,
barwne i wonne”, onirycznosé, bunt, prometeizm, Dies irae, apokaliptyczne obrazy
zagltady, Schopenhauer, Statek pijany, deformacja, Lucifer, symbol, kontrasty, sen,
podswiadomosé, Nietzsche, katastrofizm, dekadentyzm, $#y o potedze, ,naga dusza”,
dysonanse, hiperbolizacja, Deszcz jesienny, Krzak dzikief rézy, nastrojowosé, wola mocy,
amorficznosé, ekspresja, Kowal, psychoanaliza, Freud.

Przyktadowe uporzadkowanie:

kierunek | cechy poetyki ijezyka | postawy itematy | utwory | konteksty
artystycznego zwigzane filozoficzne
z okres§lonym
kierunkiem
impresjo- synestezja, np.: ,pijmy | nastrojowosc¢ Deszcz psychoana-
nizm kwiatow won rzezwa, sen Jesienny | liza
co na zboczach gor podswiadomos¢ Krzak Freud
kwitnag, / dZzwieczne, »naga dusza” dzikie]
barwne i wonne” 702y
onirycznosé, amorficz-
nos¢
ekspresjo- deformacja katastrofizm Dies irae
nizm kontrasty bunt Lucifer
dysonanse prometeizm
hiperbolizacja apokaliptyczne
ekspresja obrazy zagtady
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symbolizm | symbol wyobraznia wyzwo- | Statek Schopen-
lona pijany hauer
schytkowos$¢
wola mocy Krzak
dzikie]
rozy
Kowal Nietzsche
Sny o
potedze

Oczywiscie uporzadkowanie moze by¢ inne. Uczniowie mogg jako punkt wyjscia
przyjac postawy (dekadentyzm, nietzscheanizm, bunt itp.). W ¢wiczeniu chodzi o to,
aby mlodziez zauwazyla sie¢ powigzan: zwigzki zachodzace miedzy wyrazonymi w
utworach postawami $wiatopoglagdowymi a ich jezykiem artystycznym.

Whioski:

Poezja mlodopolska ma antynomiczny charakter. Obecne sg w niej przeciwstawne
prady i tendencje:

— dekadencka biernos¢ i apatia, znuzenie — Nietzscheanska wola mocy, kult sity;

— oniryczno$¢, mglisto$¢ onirycznych krajobrazéw — ekspresjonistyczna poetyka
krzyku.

W dotychczas poznanych utworach dominowaly dwie postawy filozoficzne — de-
kadencka biernos¢, znuzenie, przesyt, zmeczenie lub ekspresjonistycznie wyrazony
bunt, postrzeganie $wiata w kategoriach apokaliptycznej zaglady. Na obecnej lekcji
uczniowie poznajg inny, krancowo odmienny zesp6t postaw i tendencji. Nauczyciel
podaje temat i cele lekgji.

(ok. 15 minut)

2. Rozwinigcie

Uczniowie pracujg w szesciu grupach: po dwie grupy otrzymuja takie samo zadanie:

gr. [ill - zad. 1, gr. HTi IV — zad. 2, gr. Vi VI — zad. 3. Karty zadan dla grup:

Karta zadan nr 1

Zinterpretujcie wiersz Jana Kasprowicza *** [Rozmilowala sie ma duszal
— Okreslcie, jaka postawe wobec $wiata przyjmuje podmiot liryczny.

— Wiskazcie w wierszu nawigzania do postawy franciszkanskiej. Jakie sg jej gtéwne wy-
znaczniki? W jaki sposob podmiot liryczny do niej nawigzuje?

— Przeanalizujcie srodki stylistyczne i kompozycyjne w wierszu. OkreSlcie forme wier-
sza. Co nowego odnajdujecie w stosunku do dotychczas poznanych styléw i tendencji
mtodopolskich?

Prezentacje rozpocznijcie od pieknego, sugestywnego odczytania wiersza, ktore be-
dzie wyraza¢ Waszg interpretacje. Mozecie w niej wykorzystaé np. recytacje choralna,
wieloglosows, efekty dzwickowe.

Na wykonanie zadania macie 25 minut. Powodzenia!
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Karta zadah nr 2

Zinterpretujcie wiersz Jana Kasprowicza *** [ Witajcie, kochane gory]

— Okreslcie, jakg postawe wobec $wiata przyjmuje podmiot liryczny.

— Jaka funkcje petni przedstawiony w utworze pejzaz? Czym sie rézni od impresjoni-
stycznych krajobrazéw obecnych w dotychczas poznanej liryce pejzazowe;j?

— Przeanalizujcie srodki stylistyczne i kompozycyjne w wierszu. Okreslcie forme wiet-
sza. Co nowego odnajdujecie w stosunku do dotychczas poznanych styléw i tendencji
miodopolskich?

Prezentacje rozpocznijcie od pieknego, sugestywnego odczytania wiersza, ktére be-
dzie wyraza¢ Waszg interpretacje. Mozecie w niej wykorzystaé np. recytacje choralna,
wielogltosows, efekty dzwiekowe.

Na wykonanie zadania macie 25 minut. Powodzenia!

Karta zadah nr 3

Zinterpretujcie wiersz Leopolda Staffa Przedspiew

— Okreslcie, jaka postawe wobec $wiata przyjmuje podmiot liryczny. Kim jest w tym
wierszu? Jak sam siebie okresla?

— Do jakiej tradycji kulturowej nawiazuje poeta w tym utworze? (Wskazcie wlasciwe
cytaty).

— Jakg funkcje pelni w tym wierszu topos wedréwki?

— Przeanalizujcie $rodki stylistyczne i kompozycyjne w wierszu. Okreslcie forme wier-
sza. Co nowego odnajdujecie w stosunku do dotychczas poznanych styléw i tendencji
mtodopolskich?

Prezentacje rozpocznijcie od pieknego, sugestywnego odczytania wiersza, ktére be-
dzie wyraza¢ Waszg interpretacje. Mozecie w niej wykorzystaé np. recytacje choralna,
wielogltosows, efekty dzwiekowe.

Na wykonanie zadania macie 25 minut. Powodzenia!

Zespoly analizujg przydzielone im teksty, w razie potrzeby korzystajg ze stownikéw
termindw literackich. Nauczyciel podchodzi do grup, jesli zachodzi potrzeba, wlacza
sie do dyskusji, wyjasnia (lub zadaje pytania wyjasniajace), ukierunkowuje ich prace.
Po zakoniczeniu pracy zespoly opracowujace te same utwory konsultujg sie ze sobg,
wymieniajg uwagi i wybierajg jedng osobe, ktéra w imieniu obu grup przedstawi
wspoOlnie przygotowang interpretacje. Nauczyciel informuje, ze w prezentacji nalezy
wykorzysta¢ obie przygotowane przez zespoly recytacje: jedng na poczatku, drugg na
konicu wystapienia. Uktad wystapien:

1. Recytacja 1.

2. Interpretacja — komunikatywnie przedstawiona przez jedng osobe (pozostata
cze$¢ klasy notuje, jesli s3 uwagi, nalezy je zapisac).

3. Recytacja 2.

4. Dyskusja (teraz mozna zglasza¢ uwagi i wnioski, zadawaé pytania).
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Przyktadowe interpretacje (wazniejsze spostrzezenia):

Jan Kasprowicz *** [ Rozmilowala si¢ ma dusza]

— Wiersz ma forme wyznania, cho¢ brak obecnosci ,ja” lirycznego, ktore zostaje
zastgpione przez wyrazenie ,ma dusza”.

— Skromno$¢ podmiotu lirycznego przeciwstawiona zostata bogactwu i r6znorod-
nosci $wiata.

— Brak wyrazistego ,ja” lirycznego i manifestowana skromnos$¢ mogg $wiadczy¢
o ograniczeniu mlodopolskiego indywidualizmu.

— Anaforyczne rozpoczynanie kolejnych strof od ,,Rozmitowata sie ma dusza”
eksponuje uczucie milosci. Jest to uczucie tworcze, mobilizujace do dziatania (w
przeciwiefistwie nie tylko do uczud i nastrojéw dekadenckich, ale takze do ekspre-
sjonistycznego buntu i strachu).

— Dusza petha mito$ci znajduje przyjaciot (,druhéw”) wsréd natury (jesli przyjagé
blisko$¢ znaczeni ,,druh” i ,brat”, to mozemy méwic tu o postawie franciszkanskiej,
a wiec cztowiek zbliza sie do natury, postrzega w niej warto$¢ bliskg filozofii francisz-
kanskiej).

— Podmiot liryczny wyraza postawe ewangelicznej prostoty i pokory, a takze mito-
$ci do wszystkiego, co zostalo stworzone przez Boga. Uwaza, ze w $wiecie wszystko
zastuguje na milo§¢, nawet to, co budzi lek i strach.

— Forma wypowiedzi jest prosta, rytmiczna (wiersz toniczny oparty na trzech zestro-
jach akcentowych), o regularnych rymach, powtérzeniach (paralelizm kompozycyjny
i sktadniowy).

Jan Kasprowicz *** [ Witajcie, kochane gory]

— Podmiot liryczny (wyrazne, wielokrotnie podkreslane ,ja” liryczne) powraca do
gor bliskich i kochanych. Wraca z dalekiej, dtugiej podrézy, ktéra oddzielita go od
znanych miejsc.

— Opis gér nie ma cech impresjonistycznych pejzazy, brak w nim srodkéw styli-
stycznych odwolujacych sie do wrazefi zmystowych, nastroju chwili. Przestrzen gor
jest wyznaczona okresleniami emocjonalnymi i wartoSciujgcymi, a nie zmystowymi:
»kochane gory”, ,droga ma rzeko!”, ,,O jakzez tu milo! jak milo!”.

— Gory sg miejscem bezpiecznym, arkadyjskim, isthiejgcym poza czasem (choé
kto§ zmarl, uschly wierzby, pojawily sie §wieze liscie i jaskry, to w istocie nic sie nie
zmienito) stanowig zespot trwatych wartosci.

— Przestrzen gor jest enklawg wiecznosci, pokazuje bowiem niezmienng cyklicznosé
natury: ,,$mieré na zycie przetwarza”; uczy widzenia, ze przemiany i $mier¢ dotyczace
jednostek nie dotykajg bytu jako catosci.

— Pojecia ,,blisko” i ,,daleko”, powtdrzone w strofie inicjalnej i zamykajacej utwor
(wiersz ma kompozycje ramowg), majg znaczenie metaforyczne, odnoszg sie do sytuacji
wewnetrznej czlowieka, podobnie jak czasowniki: widze, stysze, chodze, stucham, pa-

! Pelng interpretacje tego utworu autorstwa J. Zacharskiej mozna odnalez¢ w publikacji Wydaw-
nictwa STENTOR Poezja polska od romantyzmu do dwudziestolecia miedzywojennego. Interpretacie,
pod red. A. Kowalczykowej i T. Marciszuk, Warszawa 1999. Uwagi zawarte w scenariuszu zostaly
zaczerpniete z tego eseju.
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trze. Kreslg one sytuacje cztowieka, ktory w postawie pelnej pokory chtonie krajobraz
bliski i drogi, uczy sie od niego.

— Podmiot liryczny jest bliski zrozumienia sensu $wiata, ktorego glebia i wielko§é¢
tkwi w prostocie.

— Budowa wiersza jest prosta, regularna, rytmiczna (wiersz toniczny o trzech
zestrojach akcentowych), o przejrzystej sktadni zdania i prostych epitetach.

Leopold Staff Przedspiew

— Tytulowy przedspiew to stowo uroczyste, podnioste; odwoluje sie do starego
toposu poezji-piesni (o proweniencji antycznej); mozna takze przywotaé¢ mtodopolski
kontekst — koncepcje ,,narodzin poezji z ducha muzyki” Friedricha Nietzschego. Juz
sam tytul prowadzi do tradycji grecko-rzymskiego klasycyzmu.

— Podmiot liryczny przedstawia siebie szeregiem peryfraz rozpoczynajacych wiersz
(aluzja do stylu retorycznego), w ktérych wyraznie deklaruje, Ze jest spadkobiercy
dawnych kultur (poszukiwanie madrosci w gwiazdach, apoteoza piekna, motyw ogrodu
— to tradycja np. epikurejska; kobiety z dzbanami na glowie — to tradycja §rédziem-
nomorska, motyw grusz — raczej przywotuje kulture rodzima).

— Stownictwo jest charakterystyczne dla stylu wysokiego, uroczyste, nieco archa-
iczne, niektore wyrazy brzmig nawet biblijnie: gody, sztuka boska, milowanie, tajn;
archaiczna jest forma ,,starce”.

—Wisréd srodkéw stylistycznych dominujg epitety, pordwnania, antytezy (wlasciwe
dla stylu retorycznego), a nie metafory.

— Motyw wedréwki odwotuje sie do starego toposu wedréwki czlowieka przez
zycie, nabywania do§wiadczef, zdobywania madrosci.

— Doswiadczenia podmiotu lirycznego sprawiajg, ze osigga on stan réwnowagi du-
chowej (podkreslaja ja zréwnowazone oksymorony) i stoickiego spokoju. Wyrazaja sie
one przede wszystkim w afirmacji zycia. Sg to postawy filozoficzno-$wiatopogladowe
whasciwe klasycyzmowi.

— Budowa wiersza jest regularna: trzynastozgltoskowiec ze statg sredniéwka, o pel-
nym parzystym rymie i rytmie, podkre§lanym przez dlugie, rozbudowane, wielokrotnie
ztozone zdania (obejmujace po kilka werséw).

— W kompozycji wiersza zastosowano paralelizmy sktadniowe (inicjalne peryfrazy,
szeregi zdaf sktadowych rozpoczynajacych sie od orzeczenia itp.).

— Wiersz jest harmonijny, zréwnowazony, proporcjonalny, peten klasycznego
tadu.

(ok. 65 minut)

3. Podsumowanie

Klasa ocenia recytacje, wypowiada sie na temat sposobu oddania rytmiki wierszy
(wazne przy utworach tonicznych i regularnym trzynastozgloskowcu), ich nastroju,
postawy podmiotu lirycznego wobec $wiata itp. Zamykajac lekcje, uczniowie podkre-
$la, iz postawa franciszkaniskiej pokory, prostoty, mitosci do natury jest odmienna od
postaw wczes$niej poznanych.
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Warto zwrocié uwage na przemiany, jakie zaszly w postawach artystycznych obu
omawianych poetéw; mozna méwic o ich artystycznym i $wiatopogladowym doj-
rzewaniu. Klasyczny spokdj i duchowa réwnowaga w wierszu Staffa s3 odmienne
zar6éwno od impresjonistycznych, niesprecyzowanych smutkéw (Deszcz jesienny), jak
i od nietzscheanskich Sndw o potedze. Droga Jana Kasprowicza jest jeszcze bardziej
ztozona. Uczniowie mogg jg zrekonstruowad na podstawie wiadomosci z ramek oraz
wczesniej poznanych utwordw.

W okresie Mlodej Polski motywy franciszkanskie, jakby na przekér dekadenckim
i katastroficznym nastrojom, byly bardzo popularne. Uczniowie siegajg do informacji
zawartych w ramkach w podreczniku, dtuzej zatrzymuja sie na przyktadach tworczosci
Stanistawa Wyspianskiego Sw. Franciszek — witraz z krakowskiego kosciola Francisz-
kanow, i Jacka Malczewskiego Sw. Franciszek. Odpowiadaja na pytania odnoszace
sie do tych dziel. Przypominaja, Ze to wlasnie Leopold Staff jest autorem najbardziej
znanego ttumaczenia Kwzatkow sw. Franciszka.

(ok. 10 minut)

Praca domowa

Jakie mogly by¢ przyczyny popularnosci motywéw franciszkanskich w okresie
Milodej Polski? Przemysl zagadnienie i przedstaw swoje refleksje w formie eseju (lub
w innej stosownej formie).



»Chwile godne pamieci”
[1— co Stefan Zeromski méwi
3 0 sobie i innych w Dziennikach?

tOWNE ZAGADNIENIA LEKC]I

Zajecia stanowig wprowadzenie do lekcji poswigconych analizie i interpretacji
tekstow Stefana Zeromskiego, prezentujg sylwetke pisarza.

ELE LEKC]JI

Uczen potrafi: .
przedstawi¢ na podstawie informacji zawartych w ramkach: Stefan Zeromski,
» Daiennik”, Wobec wspdtczesnosci, ...i wobec historii, Poza regutami dobrego smaku,
Czas dojrzewania sylwetke tworczg Stefana Zeromskiego; zredagowaé notatke
na ten temat _
zanalizowad i zinterpretowac fragmenty Dziennikow Stefana Zeromskiego: okre-
sli¢, w jaki sposob autor kreuje samego siebie w tekscie; wskaza¢ wzory postaw
realizowane w tej kreacji; wyjasnié, jaki jest stosunek Zeromskiego do kobiet;
ocenié, czy ma na niego wplyw mtodopolski wizerunek kobiecosci
zredagowac notatke z lekcji.

WAGI DOTYCZACE REALIZAC]I LEKC]I
Zajecia trwajg jedng godzine lekcyjng. Uczniowie pracujg z tekstem literackim.
Nauczyciel wykorzystuje metodg problemows. W domu uczniowie czytaja informacje

na temat Stefana Zeromskiego zawarte we wskazanych przez prowadzacego ramkach
tematycznych.

RODKI DYDAKTYCZNE

Ewa Paczoska, Przesztosc to dus, cz. 11, s. 225-227

OJECIA | TERMINY

autokreacja
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RZEBIEG LEKC]I

1. Wprowadzenie

Nauczyciel prosi uczniéw, by na podstawie informacji znajdujacych si¢ w ramkach
tematycznych scharakteryzowali sylwetke tworcza Stefana Zeromskiego. Nastepnie
miodziez przetwarza zdobyte wiadomosci, w malych — dwuosobowych — grupach
redaguje notke biograficzng o pisarzu. Prowadzacy podkresla, ze nie ma ona przypo-
minaé encyklopedycznego hasta, lecz w ciekawy sposob przybliza¢ sylwetke twércy
(subiektywizm i humor sg mile widziane).

Przyktadowa notka:

Stefan Zeromski (1864-1925), biedaczysko, dzielit los wielu inteligentéw pocho-
dzenia szlacheckiego. Byt wolnym duchem — bez rodziny (wczes$nie utracit rodzicéw)
i majatku (mégt jedynie powspominaé pickne Gory Swietokrzyskie, gdzie niegdys stat
jego dwor pobielany). By nie gtodowaé, wbijat wiedze do tepych uczniowskich gléw,
sam jednak nauke uniwersyteckg przerwal. Z powodu biedy i choréb oczywiscie, a nie
w wyniku niedostatkéw umystu! Bibliotekarz i historyk amator, patriota i socjalista
z urodzenia (organicznie wprost nie znosit szlachetczyzny) nie doswiadczyt w swym zy-
ciu wiele szczescia (rozwdd z pierwsza zong, $mieré syna). Odczuwal przymus pisania.
Jesli nie pisat akurat Dziennikow, to tworzyt powiesci (Syzyfowe prace, Wierna rzeka,
Ludzie bezdomni, Popioly), opowiadania (Rozdzidbig nas kruki, wrony, Doktor Piotr,
Sttaczkea, Zmierzch, Zapomnienie, Mogita). Uczuciowy i wrazliwy ponad miare —jak jego
zbuntowani wobec zta §wiata bohaterowie inteligenci. Wystarczyto, by przylozyt ucho
do ziemi, a juz slyszat glos pokrzywdzonych i bitych (dlatego tyle pisal o bytujacych
jak zwierzeta biedakach!). Kochat zycie, cho¢ go nie piescito, i Polske, choé nieraz go
rozczarowala.

Nauczyciel prosi wybranych uczniéw o przedstawienie ich notek. Kazda prezentacja
zostaje oceniona przez prowadzgcego i nagrodzona brawami przez klase.
(ok. 20 minut)

2. Rozwiniecie

Uczniowie omawiaja fragmenty Dziennikéw Stefana Zeromskiego. Nauczyciel
pyta uczniow: _

— Jaki obraz samego siebie kreuje Stefan Zeromski w swoich zapiskach?

— Jakie wzory postaw realizuje w tej kreacji?

Propozycja odpowiedzi:

Stefan Zeromski kreuje sie w Dziennikach na bardzo ztozong osobowos¢. Jest — jak
pozytywista — przejety upokorzeniami ludu, zbuntowany wobec niesprawiedliwosci
spolecznej, przywoluje hasta spoleczne z czaséw powstania styczniowego. Na przyrode
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spoglada niczym romantyk, widzac w niej jakie$ tkania, objawy przemijania i $mierci.
Jawi sie jako wrazliwy modernistyczny artysta, dla ktérego sztuka jest wszystkim. Jest
tez jednak glodnym erotycznych doswiadczent mlodzieficem, ktory ani mysli wigzad sie
z jaka$ kobietg na stale.

Mlodziez odpowiada na kolejne pytania:

— Co na podstawie poznanych fragmentow Dzzennikow mozna wywnioskowad na
temat stosunku Zeromskiego do kobiet?

— Czy pisarz przedstawia typowy dla Mlodej Polski obraz kobiety i kobiecosci?

Propozycja odpowiedzi:

Stefan Zeromski traktuje kobiety w sposéb instrumentalny (chce ,szale¢ i kocha¢
sie”). Sa mu potrzebne do realizowania seksualnych potrzeb. Do Stasi pisze |, list
z o$wiadczeniem sie o jej reke niemal”, ale to tylko gra (dziewczyna i tak za niego nie
wyjdzie, ale wyznanie uczué ,,otworzy mu na osciez drzwi do niej”). Helena odstrecza
go swojg fizjologia (jest w cigzy, a to go brzydzi), twierdzi, Ze jej nie rozumie i nie zna.
Sa tez jakies anonimowe kobiety, za ktrymi ,wtdczy sie” wieczorami — zapewne panie
lekkich obyczajow. Jednoczesnie szuka kogos bliskiego, bo czuje sie samotny i nieko-
chany.

Uzewnetrzniajg sie w tym stosunku do kobiet pewne wplywy mlodopolskiego
obrazu kobiecosci. Kobiety s3 pickne, nieodgadnione, stanowig zrodio rozkoszy. Ale
— w przeciwiefistwie do wykreowanych w literaturze schematéw — widaé, iz to nie one
wykorzystujg mezczyzne, ale on je. Sposob traktowania paf wynika tu jednak przede
wszystkim z niedojrzalosci emocjonalnej autora, ktory chce smakowad zycia, a nie szu-
ka¢ towarzyszki na cale zycie.

(ok. 25 minut)

3. Podsumowanie

Nauczyciel prowadzi z uczniami swobodng rozmowe o tym, jak lektura Dziennikow
wzbogaca ich wiedze o autorze (np. przestaje by¢ pomnikows postacia; widad, jak
ksztattowata sie jego osobowosc).

(ok. 5 minut)



Chtopi Wtadystawa Stanistawa
Reymonta, czyli przestrzen mitu

tOWNE ZAGADNIENIA LEKC]I

Lekcja poswiecona jest analizie i interpretacji powiesci Wiadystawa Stanistawa
Reymonta. Uczniowie wyodrebniajg i analizujg poszczegdlne sktadniki dzieta. Wyko-
rzystana zostala perspektywa spojrzenia na $wiat przedstawiony jako na ,przestrzen
mitu”, ktorg zaakcentowata autorka podrecznika.

ELE LEKCJI

Uczen potrafi:
streszczaé, parafrazowad, interpretowaé wybrane watki i fragmenty Chlopow
Reymonta
interpretowa¢ dzieta malarskie w kontekscie powiesci, uwzgledniajac ich tema-
tyke i poetyke
analizowad takie sktadniki powiesci, jak: §wiat przedstawiony, narrator, narracja
i kompozycja
charakteryzowaé i interpretowad elementy $wiata przedstawionego Chlopow:
czas, miejsce, postacie i wydarzenia
wskazaé w utworze elementy mityzacji (czasu, miejsca, bohateréw)
odnies¢ powiesé¢ Reymonta do cech eposu jako gatunku ponadczasowego
zredagowac notatke z lekcji.

WAGI DOTYCZACE REALIZAC]I LEKC]I

Zajecia trwajg dwie godziny lekcyjne. Nauczyciel stosuje metode problemows,
prace w grupach eksperckich, dyskusje dydaktyczng lub pogadanke heurystyczna.
Uczniowie przeczytali Chlopow Whadystawa Stanistawa Reymonta (caloéé lub wskazane
przez nauczyciela tomy). Zaproponowany scenariusz moze rozpoczynaé interpreta-
cje utworu, poniewaz daje ogélny oglad jego podstawowych sktadnikéw (spojrzenie
z perspektywy na calosé). Temat podany jest przyktadowo, wyraza ogdlny sens wnio-
skéw interpretacyjnych (w nawigzaniu do tematu rozdziatu podrecznika). Uczniowie
zredagujg go sami na podstawie analizy i interpretacji przeprowadzonej na lekgji.
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Lekcje mozna poprowadzi¢ dwoma sposobami — metodg grup eksperckich, gdy
uczniowie lepiej sobie radzg z analizg powiesci, lub tradycyjng metodg heurystycznej
pogadanki (wéwczas nie dzielimy klasy na grupy, a wszystkie sktadniki powiesci mto-
dziez interpretuje wspdlnie pod kierunkiem nauczyciela). W scenariuszu przedstawiony
zostat wariant pierwszy.

RODKI DYDAKTYCZNE

powies¢ Chlopi Wiadystawa Stanistawa Reymonta

Ewa Paczoska, Przesztosc to dus, cz. 11, s. 243-249

stowniki termindéw literackich

kartki do notowania wnioskéw opracowanych w grupach eksperckich

OJECIA | TERMINY

powiesé epicka, §wiat przedstawiony, mit, mityzacja czasu i przestrzeni

RZEBIEG LEKC]I

1. Wprowadzenie

Uczniowie doktadnie przygladajg sie przywotanym w podreczniku obrazom o te-
matyce wiejskiej, zapoznaja sie z odnoszacymi sie do nich komentarzami. Nauczyciel
prosi, aby wskazali te, ktore, ich zdaniem, sg najblizsze powiesci Reymonta, najlepiej
oddajg jej idee. Uczniowie zglaszajg propozycje, wypowiadajg swoje sady, polemizuja.
Klasa wspdlnie z nauczycielem weryfikuje uzasadnienia, akceptuje je badZ odrzuca.
Uzgodnione i zaaprobowane przez klase skojarzenia zostajg zapisane w postaci no-
tatki, np.

obraz komentarz

Leon Wyczot- | Obraz przedstawia chtopéw pracujacych na polu buraczanym, w blasku
kowski, Kopa- | jesiennego stonica. Catos¢ petna jest luminescencyjnych efektéw: cie-
nie burakéw | plych i chltodnych barw, barwnych plam; przenikajg sie zielenie, seledy-
ny, kobalty, z6lcie. Malarza interesuje czlowiek ukazany na tle przyrody.
Tematem obrazu sg typowe prace polowe zwigzane z kalendarzem rol-
niczym. W powiesci stanowig one osnowe rozgrywajacych sie wydarzen.
Ponadto obraz ma cechy impresjonistyczne, podobnie jak wiele opiséw
w powiesci (np. kopanie kartofli rozpoczynajace utwor). Malarz jednak
nie idealizuje pracy kobiet, nie odrealnia postaci widzianych okiem
artysty, nie robi tego réwniez powiesciowy narrator. W obu dzietach
impresjonizm przenika sie z realizmem.
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Leon Wy-

czotkowski,
Siewca

Obraz ma te same cechy formalne (impresjonizm, eksperymentowanie
$wiatlem, efekty kolorystyczne) co opisany wyzej. Dodatkowo uczniéw
powinien zainteresowaé motyw siewcy, kilkakrotnie przywolywany
w powiesci Reymonta, w ktérym mogg odnalez¢ elementy symbolicz-
ne.

Teodor Axen-
towicz, Swigto
Jordanu

To prawostawne $wieto nie ma bezposredniego odniesienia do powie-
$ci (Axentowicz malowal sceny z Zycia chtopéw z podgérskich okolic
wschodniej Matopolski, Huculszczyzne), jednak zwraca uwage na
liturgiczno-obrzedowy porzadek, ktéremu podporzadkowane jest zycie
wsi. Jest to czas $wigteczny, obrzedowy. Dominuje uroczysty nastrdj
(analogia powiesciowa — uczestniczenie w nabozefistwach koscielnych
i obrzedach nakazanych tradycjg).

W obrazie uzyto r6znych odcieni bieli; $niezna biel powoduje wrazenie
mrozu. Od biatych plaszczyzn odcinajg sie ciemne sylwetki postaci, jak
gdyby byly w ruchu, niemal czué ich oddechy przesycone parg. Mozna
znaleZé analogiczne opisy w powiesci (postacie ludzkie wsrdd zimy,
w trzaskajgcym mrozie).

Whodzimierz
Tetmajer,
Zaloty

(W karczmie)

Skojarzenia nasuwajg barwne stroje, zabawa chlopska, karczma. Nie
brak takich scen w powiesci. Jest to czas $wigteczny, kiedy chlopi sie
weselg, jednak (odmiennie niz u Axentowicza) wyeksponowana zostata
feeria barw, burza koloréw, atmosfera zabawy.

Obraz Tetmajera ukazuje wie$ ,bajecznie kolorows”, co nasuwa skojarze-
nia z chlopomanig, ktérej w powiesci Reymonta z calg pewnoscig nie ma.

Jacek Mal-
czewski, Za-
truta studnia
i Topzelec

w usciskach
dziwozony

Tych obrazéw zapewne uczniowie nie bedg wskazywaé. Wprowadzenie
elementéw symbolicznych, basniowej atmosfery odsunie skojarzenia
z Chlopami. Czy jednak rzeczywiscie w powiesci nie ma elementéw
symbolicznych? Czy scena $mierci Boryny (tematycznie odlegta od
obrazu Malczewskiego) nie iaczy w sobie planéw realistycznych
i symbolicznych? Nie wychodzac poza granice prawdopodobiefistwa,
tworzy przeciez zupetnhie odmienng od realizmu przestrzen, magiczna,
odrealniong. Gest zasiewania i zachowanie calej przyrody ma wymiar
symboliczny.

Jézef
Cheltmonski,

Bociany!

Artysta zwigzany z wsig Kukléwka na Mazowszu na swoich obrazach
przedstawia sceny z zycia wsi, przy czym cztowiek zawsze ukazany jest
na tle natury.

Obraz uderza prostots i przejrzystoscig. Pokazuje zwiazek czlowieka
z naturg. Taka sama jest nadrzedna idea Chlopdw, organizujgca wszyst-
kie plaszczyzny powiesci. Dominuje nastr6j spokoju i ciszy. Obraz jest
realistyczny, przesycony delikatnym, rozproszonym $wiattem, emanuje
zef nastrdj tagodnej melancholii.

Nie brak w Chlopach analogicznych opiséw (realistycznych z nutg liry-
zmu). Poza tym mozna znalez¢ bezpo$rednie odniesienia tematyczne
(Witek, J6zia) i stylistyczne (impresjonistyczne opisy).

! Obraz znajduje sie w Arcydzietach malarstwa pod red. A. Kowalczykowej, Wydawnictwo STEN-
TOR, Warszawa 1999.
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Ferdynand Obraz przedstawia twardy tuk ziemi, ,ciezkie” chmury, wysitek chlopa
RPSZFZYC> i zwierzat (woldw), samotnoé¢ czlowieka zawieszonego miedzy niebem
Ziema® a ziemig. Powies¢ Reymonta ukazuje i taki obraz chlopskiej egzystencii.
Poetyka obrazu wykracza poza konwencje realistyczng. Zwykla scena orki
nabiera wymiaru symbolicznego: zmagania czlowieka z naturg, w ktérych
jest co$ mistycznego (podobny zabieg artystyczny odnajdujemy w réznych
opisach prac polowych w Chlopach, np. siewu, gdzie wyraznie podkreslo-
na jest sakralizacja).

Prawie kazdy z wymienionych obrazéw ukazuje jakis aspekt powiesci, da sie odnies¢
do jakiej$ sytuacji, konwencji artystycznej czy plaszczyzny interpretacyjnej. Jednak
zadne z oméwionych dziel malarskich nie oddaje w petni wymowy Chlopsw. Powiesé
Reymonta jest szeroka, wielowymiarowa. Stanowi synteze chlopskiej egzystencj, jest
w niej i realizm, i obraz nedzy, i liryzm, i sakralizacja. Jest to obraz tak pelny, ze dzielo
zyskalo sobie miano ,,chtopskiej epopei”.

Nauczyciel podaje cele lekcji i formutuje problem. Zadaniem uczniéw bedzie usta-
lenie, jakie cechy kompozycji powiesci i kreacji $wiata przedstawionego wplywajg na
wielowymiarowos¢ i uniwersalizm utworu. Temat lekcji zostanie zapisany pod koniec
zaje¢, uczniowie sami go zredagujg. Na razie zapisuja:

Chlopi Whadystawa Stanistawa Reymonta, czyli...

(ok. 20 minut)

2. Rozwiniecie

Klasa przypomina podstawowe sktadniki powiesci: $wiat przedstawiony (czas,
miejsce, postacie, wydarzenia — akcja i fabula), kompozycja, narracja i narrator, jezyk
i styl. Nauczyciel dzieli uczniéw na piec grup (pierwszy podziat; najlepiej, aby w kazdym
zespole bylo tyle samo 0séb), ktore majg przygotowad analize i interpretacje poszcze-
golnych sktadnikéw powiesci. W opracowaniu zagadniefi pomocne bedg wiadomosci
zamieszczone w ramkach w podreczniku. Wszelkie stwierdzenia i komentarze nalezy
odnosi¢ do przykladow z powiesci.

Zadania dla grup:
grupa zadanie wiadomosci w ramkach

1. | Przeanalizowa¢ czasy powiesciowe, | — Czas w ,Chlopach”
okredli¢ je, oméwié znaczenie — Whpdtczesnos¢

2. | Scharakteryzowaé miejsce wydarzen, | — Chata i dwor
przemysle¢ interpretacje — Przestrzeri realistyczna i mityczna

3. | Kim sg bohaterowie powiesci? Na jakie | — Wieloplanowos¢
grupy mozna ich podzieli¢? Jakie ar- | — Bobaterowie w planie realistycznym
chetypy w nich odnajdujemy? (ogélnie | — Obraz zbiorowosci i portrety
— bez szczegdlowej charakterystyki) | — Matka rodu

2 Obraz znajduje sie w tece Od modernizmu do 1939 roku A. Kowalczykowej, E. Paczoskiej, Wydaw-
nictwo STENTOR, Warszawa 2002.
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takze fragment ksigzki Kazimierza

Wyki ,,Chlopi” — zwigzki z epokq

Wydarzenia powiesciowe, uktad fabu- | -~ Wieloplanowos¢

larny, plany i zwigzana z nimi kompo-

zycja

Okresli¢, kim jest narrator, jakie ,,ob- | — Formzy narracyi

licza” odstania. Jak prowadzona jest
narracja? Do jakich konwencji i wzor-
céw nawigzuje?

Uczniowie pracujg ok. 20 minut. Nauczyciel podchodzi do poszczegdlnych grup,
udziela wskazdwek, koryguje bledy. Kazdy uczef pracujacy w zespole powinien zapi-
sa¢ wnioski na kartce, tak by potrafit je pdzniej jasno i komunikatywnie przedstawic
w innej grupie.

Uwaga! Nauczyciel musi zyska¢ pewno$¢, ze na tym etapie lekcji wnioski uczniow
sg trafne. Jezeli stwierdzi, Ze nie radza sobie z zadaniami, Ze ich interpretacje sg frag-
mentaryczne lub bledne, nalezy po zakoficzeniu pracy w grupach przejs¢ do ogdlnej
prezentacji, wyjasni¢ watpliwosci, skorygowaé bledy. Jezeli uzna, Ze analizy sg prawi-
dtowe i wnioski uczniéw idg we wskazanych kierunkach, moze przejs¢ do kolejnej
fazy lekcji — metody grup eksperckich.

Najwazniejsze wnioski ustalone w grupach problemowych:

grupa

zagadnienie

wnioski

1.

czas

W powiesci sg obecne:

— czas naturalny: cykliczny, powracajacy, na ktorego tle Zycie
ludzkie (jako calo$¢, pojmowane ogdlnie) zyskuje wymiar trwa-
losci, powtarzalnosci (wyznaczony czterema porami roku);

— czas liturgiczno-obrzedowy nakladajacy sie na czas naturalny,
rytm, ktdry organizuje zycie ludzkie (wyznaczajg go $wicta
koscielne, ale rowniez obyczaje i obrzedy o pochodzeniu
wczesniejszym niz chrzescijafstwo);

— czas historyczny wlasciwie jest nieobecny w powiesci; zasygna-
lizowany powstaficzg przeszloscig Kuby, nie odgrywa wickszej
roli; nie ma bezpo$redniego wplywu na zycie chlopa;

— czas fabularny zwigzany jest przede wszystkim z pierwszymi
dwoma czasami (czasem naturalnym i czasem liturgiczno-
-obrzedowym), bo na zycie bohateréw wplyw ma rytm prac
polowych i zwigzane z nimi obyczaje, obrzedy i zachowania;

— czas egzystencjalny wyznaczony jest takimi wydarzeniami,
jak: narodziny, chrzest, $mierc.

Wnioski:

Czas powiesciowy ma cechy czasu mitycznego. Jest to czas uni-

wersalny, dziejacy sie ,,zawsze” ustalonym, wiecznym rytmem.
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miejsce

Wszystko dzieje sie w Lipcach. Granice wsi sg granicami
powiesciowego §wiata. Cho¢ wymienia sie w powiesci kilka-
dziesigt innych miejscowosci, to wszystkie wazne wydarzenia
rozgrywaja sic w Lipcach. Tylko w dwoch momentach pod-
czas krotkich wyjazdéw do Tymowa akcja przenosi sie poza
granice wsi.

Whioski:

W ten sposdb pokazane zostalo chlopskie ,zakorzenienie”
w miejscu, kategoria ,bycia tutejszym”. Tylko jedno miejsce
moze by¢ uwazane za swoje, staje sie ono osig wszechswiata,
centrum akcji powiesciowej. Tym, co trzyma chlopa w jego wsi,
jest nie tylko gtdd ziemi, ale takze gleboka potrzeba bycia ,u
siebie” (por. Agata, ktdra wraca jak ptak na wiosne).
Powiesciowe Lipce nie sg wierng rekonstrukcjg istniejgcej wsi.
Na ich wizerunek sktadaja sie rézne elementy miejscowosci
znanych autorowi. Sg synteza polskiej wsi.

Przestrzen powiesciowa zostata podzielona na Lipce i reszte
$wiata — swoje i obce, tu i tam.

Miejsce ma cechy przestrzeni mitycznej, wlasnej, oswojone;j,
bezpiecznej.

postacie

Jest to przede wszystkim bohater zbiorowy, spolecznosé wiej-
ska reprezentujgca jakis nadrzedny lad (kazdy ma tu swoje
wyznaczone miejsce, chocby bylo najbardziej poslednie). Gro-
mada zyje wedlug okreslonych zasad, ktérych przekroczenie
grozi jednostce wyrzuceniem poza nawias spolecznosci, ma
wlasng moralno$¢ zbiorows.

Bohaterowie indywidualni to: czlonkowie rodziny Borynéw
i osoby z nimi zwigzane, wlaczone w konflikt. Postacie te majg
cechy archetypiczne: ojciec i syn walczg o wladze (ziemie)
i kobiete, w Jagnie odnajdujemy archetyp picknej Heleny lub
nawet, jak sugeruje Kazimiez Wyka, pradawnych zefiskich
bostw plodnosci; kazda pora roku wigze jg z innym kochan-
kiem (jesiefr — Boryna, zima — Antek, wiosna — wdjt, lato — Ja$);
Hanka to matka rodu, ktérej Boryna pozostawia piecze nad
gospodarstwem.

wydarzenia
- kompozy-
cja

Nadrzedng zasadg organizujacg kompozycje jest wpisanie
wydarzefi w cztery pory roku, w porzagdek naturalny nadajacy
rytm i sens ludzkiemu zyciu. Warto podkresli¢ ramowa kom-
pozycje: utwor rozpoczyna sie odejsciem starej Agaty ze wsi
i koficzy opuszczeniem Lipiec przez dziada; pierwsze i ostatnie
stfowa nawigzujg do chrzescijafiskich pozdrowiefi — powitania
i pozegnania (blogostawiefistwa).

Powie$¢ ma kilka planéw powigzanych ze sobg (patrz ram-
ka). Calo§¢ sprawia wrazenie ladu, celowosci, wywazenia
i spokoju.

Chtopi Wtadystawa Stanistawa Reymonta, czyli przestrzen mitu
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5. narrator | Narratordw jest kilku: wiejski gawedziarz, mtodopolski poeta,
realistyczny obserwator,

Wystepujg rézne style i konwencje: od realizmu i naturalizmu
po impresjonizm. Sg tez aluzje epickie, np. chlopi ruszajacy na
las przedstawieni sg wedtug rodéw (podobnie u Homera lub
Mickiewicza).

W powiesci zastosowano stylizacje gwarowa.

Po wykonaniu zadania uczniowie kontynuujg prace, tworzac grupy eksperckie.
Nowy podziat polega na tym, ze do kazdej grupy wchodzi po jednej osobie z poprzed-
nich grup (kazdy nowy zespdt sktada sie z ,,ekspertow” od: czasu, miejsca, bohateréw,

kompozycji i narracji).

Podzial I
1, 1, 2, 2, 3, 3, 4, 4, 5,5,
T, G2 | | %3 | |44 | 565
1,G-1 2, 2, G-3 4, G-4 '

55,5

1 2, 2, 3, 3, 4,

Podzial IT
1, 2, 3, 1, 2, 3, 1, 2, 3, 1,2, 3, 1,2, 3,
4,5, 4,5 4,5 4,5 4,5,

- E-Il E-IlI E-IV E-
1, 2,3,
4,5
E-VI

Zadaniem grup eksperckich jest opracowanie wnioskow interpretacyjnych, zawie-
rajacych odpowiedz na postawione na poczatku lekcji pytanie: Jakie cechy kompozycji
powiesci i kreacji $wiata przedstawionego Chlopcw wplywaja na wielowymiarowosé
i uniwersalizm utworu? Jaki charakter ma $wiat przedstawiony w powiesci?

Uczniowie pracujacy w nowo utworzonych zespotach przedstawiajg wezesniejsze
uzgodnienia, omawiajg poszczegdlne sktadniki powiesci, poréwnujg interpretacje cza-
su, przestrzeni i bohateréw. Niewatpliwie zwrdcg uwage na powtarzajgace si¢ odniesie-
nia do mitu. Syntetyzujg interpretacje roznych plaszczyzn powiesci. Zapisujg wnioski.
Po zakoniczeniu pracy przedstawiciele grup prezentujg interpretacje i odpowiadajg na
postawione pytania.
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Po przedstawieniu interpretacji uczniowie siegajg jeszcze do stownikéw termindw
literackich, aby przypomnie¢ sobie bardziej szczeg6towe informacje na temat mitu,
jego budowy i funkcji oraz archetypu.

Mlodziez odnosi cechy mitu do zinterpretowanych wcze$niej plaszczyzn powiesci,
poréwnuje je, odnajduje podobienstwa (budowy i funkcji). Wskazuje archetypiczne
cechy niektorych postaci.

(ok. 60 minut)

3. Podsumowanie

Odniesienie $wiata przedstawionego Chlopéw do przestrzeni mitéw nie wyklucza
widzenia w powiesci ,,chtopskiej epopei”. Oba okreslenia wigzg sie ze soba: starogrecki
epos narodzit si¢ z narracyjnej warstwy mitu i wprowadzil plany mityczne (boskie).

Uczniowie siegaja do podrecznika, przywolujg informacje z ramki Chlopska epopeja
i dodajg jeszcze inne argumenty pozwalajace w Chlopach widzie¢ cechy epopei, np.:

— Reymont jest pisarzem epickim, wiedze czerpie z obserwacji;

— jezyk powiesci jest opisowy;

— obok realizmu wystepuje naturalizm, ktéry wynika z realiéw Zycia chlopow
(w zgodzie z naturs, z jej rytmem);

— realistyczny opis czesto przechodzi w patos.

Nastepnie proponujg dokonczenie tematu lekcji tak, by odzwierciedlal on wnioski
interpretacyjne.

(ok. 10 minut)

Praca domowa
Przypomnij sobie poznane na wczesniejszych lekcjach cechy stylow obecnych
w utworach literackich Mtodej Polski.



Wiejski gawedziarz i mtodopolski
artysta, czyli narrator Chfopdéw.
Analiza jezyka i stylu wybranych
fragmentow powiesci

tOWNE ZAGADNIENIA LEKC]I

Lekcja poswiecona jest doskonaleniu umiejetnosci dokonywania analizy jezykowo-
-stylistycznej tekstu powiesci mtodopolskiej. Uczniowie wykorzystajg wczesniej zdo-
byte wiadomosci o poetyce impresjonistycznej, srodkach stylistycznych i jezykowych
do samodzielnej pracy z dzielem.

ELE LEKCJI

Uczen potrafi:
analizowad tekst artystyczny pod wzgledem stylistyczno-jezykowym
wskaza¢ srodki stylistyczne i okresli¢ ich funkcje
na podstawie obserwacji srodkéw jezykowych i stylistycznych rozpoznaé poetyke
utworu
dostrzec jezykowe srodki stuzace sakralizacji
wskaza¢ elementy stylizacji gwarowej
wyjasnié, dlaczego w Chlopach mamy do czynienia ze stylizacjg gwarows, a nie

Z gwarg.

WAGI DOTYCZACE REALIZAC]I LEKC]I

Zajecia trwajg jedng godzine lekcyjng. Uczniowie pracujg z tekstem. Nauczyciel
wykorzystuje elementy metody problemowej i heureze.

RODKI DYDAKTYCZNE

Ewa Paczoska, Przeszlos¢ to dzis, cz. 11, s. 245-249
teksty powiesci w catosci (np. I tom — przynajmniej jeden egzemplarz na 34
osoby)
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wiadomosci na temat gwary lowickiej, np. na podstawie: S. Urbatczyk Zarys
dialektologii polskies, Warszawa 1984; moga to byé materialy przygotowane
i opracowane przez nauczyciela

ewentualnie mapa gwar polskich (np. na podstawie wyzej wymienionego zrodta)

OJECIA | TERMINY

jezyk, styl, stylizacja gwarowa

RZEBIEG LEKC]I

1. Wprowadzenie

Uczniowie wymieniajg réznych narratoréw Chlopcw (przypomnienie z weze-
$niejszej lekcji):

— wiejski gawedziarz postugujacy sie — przynajmniej takie robi wrazenie — gwarg;

— mlodopolski poeta, ktory stylizuje swoje opisy wedtug modnych w epoce po-
etyk;

— realista, rzeczowy obserwator.

Kazdy sposob narracji jest ilustrowany odpowiednim, krotkim fragmentem utworu
(znalezionym w pelnych tekstach powiesci).

Na podstawie cytatéw i znajomosci ksigzki uczniowie stwierdzajg, ze zréznicowanie
narracji wigze sie z roznymi plaszczyznami powiesci.

— Wiejski gawedziarz postugujacy sie gwarg méwi o wydarzeniach, o pracach
polowych, obyczajach wiejskich, czesto tez o przezyciach wewnetrznych bohaterdéw
(zwlaszcza gdy przechodzi w mowe pozornie zalezng i opisy przybierajg posta¢ mo-
nologu wewnetrznego).

— Mlodopolski poeta (wrazliwy na barwy i dzwieki) przede wszystkim przedstawia
opisy przyrody. Opowiada tez o $mierci i o mistycznych przezyciach bohaterdéw (np.
w czasie nabozefstw w kosciele).

— Realistyczna obserwacja dominuje w przedstawianiu zdarzen, prowadzeniu
watkow fabularnych.

Nauczyciel podaje temat i cele lekcji.

(ok. 15 minut)

2. Rozwiniecie

Nauczyciel prosi mlodziez, aby teraz przyjrzata sie blizej opisom przyrody.

Uczniowie pracujg parami w tawkach. Analizujg i interpretujg fragmenty z pod-
recznika (opisy por roku). Nauczyciel rownomiernie przydziela fragmenty, tak aby
po kilka par réwnolegle badalo ten sam tekst — w czasie prezentacji bedg uzupetniaé
swoje wnioski.
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Uczniowie majg wypisac srodki jezykowe i stylistyczne zauwazone w przydzielonym
im fragmencie, pogrupowa¢ je tak, aby umozliwily wyciagniecie wnioskéw na temat
poetyki i sposobu ukazania przyrody.

Prowadzacy poleca zwrdcié szczegdlng uwage na Srodki stylistyczne, ktore juz
wczesniej dostrzegane byly w utworach mtodopolskich, oraz na elementy gwary.

Po kilkunastu minutach pracy uczniowie relacjonujg swoje spostrzezenia. Cata
klasa §ledzi tok rozumowania méwigcych kolegéw, pracuje z tekstem, dopowiada,
zapisuje notatki.

Przyktadowa analiza fragmentu Jesier

— warstwa obrazowa:

kolorystyka impresjonistyczna (barwne, jaskrawe plamy w rozmytej, mglistej
poswiacie i mgle): ,rzedy kobiet czerwienily sie”, ,;stada kréw srokatych”, , popielate
zagony rdzawily sie”,  gesi niby platy Sniegdw bielily sie”, ,zrudziate taki”, ,niebieskie
warkocze dymow”, ,gaszcz drzew pozotklych”, jesienna szaro$¢”, ,srebrne pajeczy-
ny”, ,jarzebiny o krwawych, ciezkich glowach”, ,,tuman szarego, przestonecznionego
kurzu”

zgodna z duchem impresjonizmu amorficznos§é ksztaltow, np.: ,dlugie, nie-
bieskie warkocze dymow ciggnely sie nad zagonami”, ,,na Scierniskach oprzedzonych
srebrnymi pajeczynami”, ,,tuman szarego, przestonecznionego kurzu podnosit sie [...],
wydhuzat i petzat”

oniryzm obrazéw: ,puste senne drogi”, ,,tongt bez echa w jesiennej szarosci”,
,szedt wolno, sial ruchem monotonnym”

wypisane zwroty i wyrazenia tworzg obraz dynamiczny (kolory czesto przedsta-
wiane s3 za pomocg czasownikdw); obraz jest wibrujacy, zmieniajacy sie, w cigglym
ruchu form i barw, wynika to z wprowadzenia duzej liczby czasownikéw (leciat, thukd,
tonat)

obraz ozywiajg takze: metafory (a zwlaszcza animizacje i personifikacje),
porownania, powtorzenia

— warstwa brzmieniowa:

onomatopeje i eufonie, np. ,grochot [...] kartofli”, ,w6z zaturkotal”, ,plug
zgrzytnal”,  gtuchy betkot rzeki”, ,turkot mtyna” (nasycenie opisu dzwickami powta-
rzajacymi sie, budujacymi szczegdlny rytm, uspokajajacy, nieco melancholijny)

rytm prozy buduje szereg zdaf o paralelnej sktadni, wprowadzanych za pomoca
wielokropkdow (a wiec stanowigcych urwane strzepy dolatujgcych dzwiekdw, rytmicznie
,wylaniajgcych sie z ciszy”, o ktérej mowa w opisie)

W drugiej czesci opisu nastepuje nieznaczna zmiana nastroju, ktory staje sie coraz
bardziej patetyczny. Wrazenie to poteguje:

— stownictwo: ,siejba”; ,,tuman”, ,blogostawiagcy ruch siejby”, ,$wiety rzut”, ,zloty
pyt”, ,kolisty wir”

— poréwnanie: ,,niby z obloku wychylat sie bosy chtop”

— coraz bardziej dostojny rytm sktadni: ,sial ruchem monotonnym, naboznym
i blogostawigcym ziemi”

— powtOrzenie: ,,z tym samym blogostawigcym ruchem siejby; z tym samym swie-
tym rzutem...”
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Wymienione uwznioslajace $rodki opisu tworzg efekt sakralizacji obrazu: czyn-

nosci chlopa nabierajg znaczenia symbolicznego i uniwersalnego.

W pozostalych fragmentach uczniowie odnajda jeszcze bardziej wyrazne formy

gwarowe, np.

slownictwo

fonetyka

fleksja

skladnia

barowata sie
kiej
przeprze
lute (kly)
chorosé
cichosé¢

wezre sie we Swiat
gdziesik

jaze

barzej

nie wiada bylo
morzone
roztlewajgce sie
niebiescily sie
do oczéw

porykujacy ttukta
jako ten zwierz
glodny...

imad sie ptuga
dusze rozpierato
radoscig

parob

legt

ano

wnetki

do cna
orosiata
kokot

na wyprzédki
ognicha

kaj$ niekaj

Nauczyciel zadaje pytanie:

— Czy narrator postuguje sie gwarg towicka (lub inng gwarg z okolic, w ktérych
umiescil powiesciowe Lipce)?

Na pierwszy rzut oka widad, Ze nie, poniewaz tylko niektére formy jezykowe za-
wierajg cechy gwarowe, jezyk narracji to w przewazajacej mierze polszczyzna literacka,
przy czym zageszczenie elementéw gwarowych jest raz wicksze, raz mniejsze (widaé
to szczegdlnie we fragmencie Zima, w ktorym poczatek jest nasycony elementami
gwarowymi, pdzniej zanikajgcymi).

Teraz nauczyciel przedstawia mape dialektéw polskich. Uczniowie odnajdujg pas
czestochowsko-sieradzki, do ktérego nalezg tereny gwary, jakg musieli méwié¢ miesz-
kancy powiesciowych Lipiec i okolic.

Nauczyciel informuje, ze w gwarach pétnocnej Matopolski wystepowalo mazurze-
nie oraz pochylenie samogtosek (,lyn” zamiast ,len”, ,kobita” zamiast ,kobieta” — co
do tego ostatniego jezykoznawcy nie sg zgodni). W gwarze towickiej wystepuje tez
koncéwka 1 os. Im. ,-wa”, a czasownik ,bylo” wymawiany jest ,belo”).

Zadnej z tych cech nie ma w formach gwarowych w Chlopach (uczniowie sprawdzaja
w innych fragmentach powiesci).

Whiosek: Reymont nie napisal powiesci gwarg, lecz zastosowal stylizacje gwarowsa
(dialektyzacje) polegajaca na $wiadomym upodobnieniu jezyka (w niektdrych partiach
utworu) do cech gwarowych, przy czym nie starat sie zachowad wiernos$ci gwarze fo-
wickiej, lecz stworzyt ogdlne wrazenie ,ludowosci” jezyka przez zastosowanie réznych
elementéw gwarowych.

(ok. 25 minut)

Wiejski gawedziarz i mtodopolski artysta, czyli narrator Chfopdow 169



3. Podsumowanie

Nauczyciel podsumowuje lekcje. Jezyk narratora zawiera elementy réznych sty-
16w artystycznych (np. realistycznego, impresjonistycznego) oraz dialektyzacje. Jest
syntezg réznych technik i konwencji sktadajacych sie na doskonaly efekt artystyczny.
Elementy gwarowe sprawiajg wrazenie autentycznosci, ,swojskosci” jezyka; czynig
bardziej prawdopodobnym i wiarygodnym wiejskiego gawedziarza, opowiadajgcego
o zyciu wsi, ktdrg ogladamy oczami kogo$ stamtad.

Z drugiej strony fragmenty impresjonistyczno-symboliczne oraz wykorzystanie
efektu patosu czynig obraz zycia wiejskiego wzniostym, wigza sie z mityzacja przed-
stawianej przestrzeni i czasu.

(ok. 5 minut)

Praca domowa
W tekscie powiesci znajdz fragmenty zawierajace elementy jezykowo-stylistyczne
wlasciwe innym kierunkom artystycznym epoki (jak np. naturalizm, symbolizm).



Podréze w czasie i przestrzeni:
Zakopane — stolica Mtodej Polski

tOWNE ZAGADNIENIA LEKC]I

Zajecia integruja wiedze i umiejetnosci uczniow z réznych dziedzin. Lekcja ma
w znacznej czesci prezentowal efekty pracy domowej uczniéw. Przeprowadzona
bedzie w konwencji dramowej jako ,,podroz literacka” (bez glebokiego wchodzenia
uczestnikéw w role). Uczniowie wykorzystajg samodzielnie znalezione materialy i opra-
cowane wystgpienia; lekcja zaplanowana jest tak, aby faza przygotowania rozwijala
umiejetnosci samoksztalceniowe.

ELE LEKC]JI

Uczen potrafi:
zaprezentowa¢ samodzielnie znalezione (przede wszystkim w internecie) mate-
rialy na temat stylu zakopianskiego i znaczenia Zakopanego w kulturze Mlodej
Polski
wymieni¢ utwory literackie i dzieta malarskie bedace $wiadectwem fascynacji
przyroda Tatr i kulturg ludowg regionu
wyjasni¢, czym byt styl zakopianski w budownictwie, i oméwic jego gléwne
cechy
czytaé utwory pisane gwarg goralskg (lub stylizowane na gware)
wskazaé najwazniejsze cechy gwary podhalanskiej
charakteryzowac bohateréw legend goralskich i ich system wartosci
wyjasnié¢ zrodha fascynacji przyrods tatrzanska i ludem goralskim.

WAGI DOTYCZACE REALIZAC]I LEKC]I

Zajecia trwajg jedng godzine lekeyjng. Nauczyciel wykorzystuje metode ¢wiczen
dramowych, krotkie referaty uczniow. Na tydzien przed lekcja prowadzacy przydziela
uczniom zadania domowe polegajace na przygotowaniu zagadnien zwigzanych ze
znaczeniem Tatr, Zakopanego i kultury ludowej w okresie Mlodej Polski. Nauczyciel
rozdaje uczniom zadania wraz z adresami niektérych stron internetowych, aby mieli
wykaz zrodel, z ktorych mogg korzystac. Zadania sg zréznicowane, mtodziez opra-
cowuje je indywidualnie lub zespotowo. Wszyscy powinni zapoznad sie z tekstami
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iinformacjami zamieszczonymi w podreczniku na rozktadéwce. Znajdg tam wstepne
informacje potrzebne do realizacji wybranych zadan. Na lekcji nie jest potrzebny
komputer. Uczniowie prezentujg wydruki i przygotowane materialy.

Zadanie 1.

Znajdzcie szczegdtowe informacje o stylu zakopianskim, wykorzystujac materialy
zawarte w podreczniku, encyklopedii i internecie. Przygotujcie 5-minutowe wysta-
pienie, ilustrowane zdjeciami dawnego budownictwa i przyktadami wspétczesnych
budynkéw.

Mozecie skorzystaé z WIEM (Wielkies internetowey encyklopedii multimedialner;
www.wiem.onet.pl) i znalez¢ hasto ,Witkiewicz Stanistaw”. Sg tam wiadomosci o ar-
tyScie — tworcy stylu zakopianskiego — oraz trzy dobre zdjecia.

Na stronie http://www.cyf-kr.edu.pl/zakopane/muzeum/koliba.html znajdziecie
Muzeum Stylu Zakopiafiskiego im. Stanistawa Witkiewicza, ktore miesci sie w willi
,Koliba”.

Warto rowniez zajrzeé na strone Tatry. Budownictwo na Podbalu (adres: http://
republika.pl/astaszel/Styl _Regionalny.htm). Zawiera ona szczegétows charakterysty-
ke stylu zakopianskiego, opis chatupy podhalanskiej, stowniczek poje¢ odnoszacych
sie do elementéw budownictwa, niektére domy zaprojektowane przez Stanistawa
Witkiewicza, zdjecia wspotczesnego budownictwa zakopianskiego itp. Mozna tez
skorzystaé z zakopiafiskiego portalu internetowego http://www.z-ne.pl/ lub ze strony
miasta http://www.zakopane.pl.

Zadanie 2.

Przygotujcie klasows ,,Galerie Tatrzaniska”. W tym celu znajdzcie w albumach i w in-
ternecie zdjecia Tatr i ,,dopasujcie” do nich fragmenty utworéw poetyckich z okresu
Mtodej Polski po$wieconych przyrodzie tatrzanskiej, tak by byto widaé zwigzek tematu,
nastroju, poetyki. Wydrukujcie zdjecia i teksty wierszy, calo§¢ umiesécie na gazetce
Sciennej (moze to by¢ ekspozycja na tawkach, jesli wykorzystacie albumy). W trakcie
krotkiej prezentacji odczytacie wiersze i wyjasnicie, jakg zasadg kierowaliscie sie, faczac
utwory z okreslonymi zdjeciami. Wasza galeria nie powinna by¢ obszerna, natomiast
zdjecia powinny by¢ wyrazne. Mozecie wykorzystac wiersze zamieszczone w podrecz-
niku. Przydatna jest rownieZ strona — http://republika.pl/kochamtatry/ — Kocham: Tatry.
Strona dla milosnikéw Tatr. Jest to prywatna strona domowa, na ktorej oprocz pieknych
zdje¢ mozna znalez¢ informacje o poczatkach turystyki tatrzanskiej i pierwszych , piew-
cach Tatr”, ciekawostki siegajace potowy ubieglego wieku, interesujgce wypowiedzi
na temat Tatr i Zakopanego, znanych postaci (takze z panteonu mtodopolskiego:
Stanistawa Witkiewicza, Tytusa Chatubifiskiego, Mieczystawa Kartowicza), stownik
tatrzanski (okreSlenia zwigzane z gérami i taternictwem), a takze opisy najbardziej
dramatycznych wypadkéw i tragedii tatrzafiskich (temat koresponduje z biogramem
Kartowicza zamieszczonym w podreczniku).

Wiarto obejrzeé witryne Ceperski przewodnik po Tatrach (http://www.ceper.com.pl),
na ktdrej zamieszczone sg zdjecia szlakéw tatrzanskich. Mozna réwniez zajrzeé pod
adres: http://republika.pl/konradjarz/tatry.htm; jest to strona domowa, ktérej autor
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zamieszcza wiele interesujgcych zdjec przedstawiajacych Tatry, a ponadto oferuje sa-
modzielnie zredagowany i aktualizowany Przewodnik Tatrzasisk: (http://republika.pl/
konradjarz/przewod.htm), zawierajacy adresy wazniejszy stron zwigzanych z Tatrami
(w tym muzea, galerie, informacje Tatrzanskiego Parku Narodowego).

Zadanie 3.

Przedstawcie sylwetki znanych ludzi, ktérzy pokochali Tatry, rozstawili je 1 przy-
czynili sie do rozkwitu Zakopanego oraz turystyki gorskiej, a takze do upowszech-
nienia kultury podhalanskiej. Wielu z nich (choé¢ nie wszystkich!) pochowano na
starym cmentarzu zakopiafiskim — Peksowym Brzyzku. Znajdujg sie tam groby
m.in.: Tytusa Chatubinskiego, ks. Jozefa Stolarczyka, Jana Krzeptowskiego Sabaly,
Kazimierza Przerwy-Tetmajera, Wtadystawa Orkana, Stanistawa Witkiewicza, Kornela
Makuszynskiego, Mariusza Zaruskiego, Bronistawa Czecha, Heleny Marusarzéwny.
Znajdzcie tych, ktorzy reprezentuja epoke Mlodej Polski, i krétko ich przedstawcie.
Jesli nie wiecie, gdzie szukad informacji, zajrzyjcie najpierw do Wielkie internetowes
encyklopedii multimedialney WIEM (www.wiem.onet.pl), wybierzcie hasto ,Peksowy
Brzyzek” i otwierajcie kolejno linki z nazwiskami. Bardzo interesujgce materiaty moz-
na znalez¢ na stronie Polskiego Towarzystwa Tatrzanskiego, wchodzac do podstrony
,wydawnictwa” i odnajdujgc archiwum miesiecznika ,Wotanie” (http://www.ptt.org.pl/
archiwa/teksty.htm). Sg w nim artykuly poswiecone np. taternictwu z konca XIX
i poczatku XX w. (Jan Alfred Szczepatiski Tatry lat dawnych — Odkrycie ¢ zdobywanie
Tatr). Zajrzyjcie takze na internetowe strony Muzeum Tatrzanskiego: http://www.cyf-
kr.edu.pl/zakopane/muzeum/index.html.

Zadanie 4.

Dowiedzcie sie, kim byt Janosik, bohater legend i podan z Podhala, ktérego znamy
powszechnie z filmu w rez. Janusza Passendorfera. W tym celu siegnijcie do mie-
siecznika Polskiego Towarzystwa Tatrzanskiego ,Wotanie” (na stronach internetowych
PTT www.ptt.org, wchodzac na podstrone ,,wydawnictwa” lub bezposrednio: http:
//www.ptt.org.pl/archiwa/teksty.htm). Znajdziecie w nim artykut Michata Wojcika Co
ci powiem, to ci powtem, cxyli prawdziwa historia Janosika. Dowiedzcie sie takze, kim
byl Sabata (www.wiem.onet.pl).

Zadanie 5.
W podreczniku na rozktadéwce Méoda Polska Tatrzariska znajduje sie kilka utwordw
napisanych gwarg podhalafiskg. Nauczcie sie je czytaé we wlasciwy sposob.

RODKI DYDAKTYCZNE

Ewa Paczoska, Przesztosc to dus, cz. 11, s. 250-251, 253

tradycyjna melodia z Podhala: Podznzy chlopcy do satasa

wiadomosci i ilustracje samodzielnie znalezione przez uczniéw w albumach i na
stronach internetowych
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OJECIA | TERMINY

Tatry, Podhale, kultura ludowa, styl zakopianski, gawedy goralskie

RZEBIEG LEKC]I

1. Wprowadzenie

Wskazany uczef odczytuje zamieszczony na rozktadéwce w podreczniku tekst
Odkrywanie Tatr.

Nauczyciel zapowiada, ze na dzisiejszej lekcji uczniowie przeniosg sie do Zakopa-
nego z poczatku XX w., aby blizej przyjrzed sie roznym aspektom zwigzanym z Tatrami
i goralszczyzng w kulturze Mlodej Polski. Bedzie to ,,podrdz literacka”.

(ok. 5 minut)

2. Rozwinigcie

Podréz rozpoczyna chwila kontemplacji. Uczniowie podchodza do ,Galerii
Tatrzanskiej” (przygotowanej przez zespol drugi). Rozlega sie muzyka goralska:
Podzimy chlopcy do satasa. Po kilku minutach autorzy galerii odczytujg przygotowane
fragmenty poezji, wskazujac przy tym zdjecia, do ktdrych sie one odnosza. Podaja
autoréw i tytuly wierszy. Po zakonczeniu recytacji mozna raz jeszcze wlaczyé muzyke.
Nastepnie autorzy wyjasniajg, dlaczego wybrali takie, a nie inne utwory (zapewne
beda tu wiersze impresjonistyczne, ale takze moga sie pojawi¢ wiersze Kasprowicza
z pdznego okresu jego zycia), i jakg zasadg sie kierowali, taczac zdjecia z wierszami
(mogt o tym zdecydowad temat, np. zdjecie i utwor przedstawiajg to samo miejsce,
ale takze nastrdj, kolorystyka, efekty swietlne itp.). Pozostali uczniowie oceniajg efekt,
opowiadajg o swoich odczuciach.

Mtodziez przyglada sie zamieszczonym w podreczniku reprodukcjom obrazéw
Leona Wyczdtkowskiego U wrdt Chatubiriskiego i Feliksa Stanistawa Jasinskiego
GOory nad jeziorem. Omawia sposob przedstawienia gor, poréwnuje dzieta malarskie
z fotografiami. Zwraca uwage na impresjonistyczne cechy obrazu Wyczotkowskie-
go.

Whioski: Zaréwno artystyczna fotografia (bedaca z zatozenia ujeciem mimetycz-
nym), jak i obraz malarski przedstawiajg subiektywne widzenie przyrody. W kazdym
wypadku jest to sposéb widzenia autora. Obraz zawiera tresci symboliczne i me-
taforyczne; fotografia takze moze je sugerowad, jesli autor w zaplanowany sposob
wykorzysta mozliwosci techniki.

! Nagranie prezentowane na plycie, w wykonaniu kapeli Wiadystawa Obrochty z Zakopanego,
zarejestrowano w ,Atmie”, zakopianskiej willi Szymanowskiego w 1977 r. Wiadystaw Obrochta
(1914-1994) pochodzit ze stynnego zakopianskiego rodu muzykantéw. Jego dziada, Bartlomieja
Obrochte, znat i cenit Karol Szymanowski, a melodia Podzmzy chlopcy do satasa nalezata do ulubionych
motywow goralskich kompozytora.
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Teraz glos zabiera grupa, ktéra przygotowata informacje o stylu zakopiafiskim
(uwazanym za pierwszy polski styl narodowy):

— przedstawia jego charakterystyczne cechy (wykorzystanie drewna, spadziste
dachy, motywy zdobnicze itp.);

— prezentuje sylwetke tworcy — Stanistawa Witkiewicza;

— pokazuje zdjecia — koniecznie willi ,,Koliba”, pierwszego zbudowanego w tym
stylu domu, gdzie dzi§ znajduje sie Muzeum Stylu Zakopianskiego (obecny wyglad
oddaje pierwotny stan budynku z 1901 r.);

— podaje niektére nazwy odnoszace sie do tego budownictwa;

— zwraca uwage na renesans stylu zakopiafiskiego w dzisiejszym budownictwie
jednorodzinnym (nawet niezbyt udane proby adaptowania tego stylu w zupelnie innym
pejzazu kulturowym, w nizinnych czesciach kraju).

Nauczyciel moze, jesli to konieczne, podkreslic, ze styl zakopianski jest nieodzow-
nym skladnikiem krajobrazu kulturowego Podhala.

Kolejna grupa prezentuje swojg prace. Podkresla, ze pod koniec XIX i na poczatku
XX w. Zakopane zgromadzito wiele niezwyktych postaci, dzieki ktorym stato sie tym,
czym jest dzi$. Przedstawia wybrane sylwetki, np.: Tytusa Chatubifiskiego, ks. J6zefa
Stolarczyka, Stanistawa Witkiewicza, Mariusza Zaruskiego — twdrcy ratownictwa
tatrzanskiego. Podkresla zwigzki z Zakopanem poetéw i pisarzy (Kazimierza Prze-
rwy-Tetmajera i Jana Kasprowicza, Wtadystawa Orkana, Kornela Makuszyniskiego)
oraz kompozytoréw (Mieczystawa Kartowicza i Karola Szymanowskiego), wspomina
o postaci Sabaly, opowiada o dzisiejszych ich §ladach w Zakopanem: pomniku Cha-
tubiniskiego i Sabaly, willach: ,Harenda” i ,Atma” oraz o znajdujacych sie w nich
muzeach (o ,Kolibie” byta mowa wczesniej).

Nastepnie grupa zajmujaca sie legendami prezentuje postac Janosika. Prezentacja
moze by¢ zilustrowana fotosami z filmu Janosik, ale uczniowie powinni podkreslié, ze
bohater filmowy nie miat wiele wspdlnego ze swym historycznym prototypem. Janosik
znany z filmu Passendorfera jest postacig noszacg wyrazne znamiona mityzacji. Ma cechy
niezwyciezonego i szlachetnego bohatera, jest projekcjg marzeni o bohaterze (podobnie
jak goralscy bohaterowie opowiadan i wierszy Kazimierza Przerwy-Tetmajera).

Koniecznie trzeba wspomnie¢ o postaci Sabaly, dzieki ktéremu opowiesci o zbdj-
nikach weszly do literatury.

Uczniowie, ktorzy wczedniej zapoznali sie z tekstami pisanymi gwara, czytajg
zamieszczone w podreczniku utwory Przerwy-Tetmajera: List Hanust, Legenda o Ja-
nosikowej smierci, Marsz zbdjecki ze ,, Skalnego Podbala”, a takze Sobek Jaworcarz jak:
honor miat — fragment opowiesci z Na skalnym Podbalu.

Uczniowie wypowiadajg sie na temat postaci zbdjnikdw, probujg zrekonstruowad
ich system warto$ci. Zwracajg uwage na poczucie honoru, godnosci, przywigzanie do
wolnosci, wysokg range takich cech, jak: $§miato$¢, dzielno$¢, odwaga, umiejetnoéé
stawienia czola $mierci itp. Zastanawiajg sie, dlaczego w okresie Mlodej Polski motyw
zbdjnika byt tak popularny, tylu pisarzy i poetéw podejmowato go w swoich utworach,
gloszac swoistg apoteoze ,harnasi” (Ten motyw zafascynowat takze kompozytora Ka-
rola Szymanowskiego!). Uczniowie wskazujg na wewnetrzng niezalezno§é, wolnosé
tak upragniong po przeszto wieku niewoli.
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Na podstawie wiadomosci z podrecznika (ramka: Gwara podbalariska) mtodziez
wskazuje w przeczytanych fragmentach charakterystyczne cechy gwary podhalan-
skiej.

(ok. 35 minut)

3. Podsumowanie

Po wystuchaniu i obejrzeniu wszystkich prezentacji nauczyciel podsumowuje
lekcje:

Podréz dobiega konica. Ztozyly sie na nig: fotografie, malarstwo, muzyka, ryciny,
portrety postaci, poezja i opowiadania, w tym utwory pisane gwarg podhalafska.
Fascynacja Tatrami przybierata bardzo réznorodne formy. Na przelomie XIX i XX w.
narodzily sie: turystyka tatrzaniska, malarstwo, muzyka i poezja nawigzujgce do moty-
wow tatrzanskiej przyrody, podhalanskiego folkloru, a takze bezposrednio inspirowane
tym folklorem. Powstat styl zakopiafiski w budownictwie. Utrwalit si¢ mit dzielnych
ludzi gér, do dzi§ atrakcyjny, jak pokazuje to popularnoéé filmu Janosik.

Jesli starczy czasu, mozna zaproponowac uczniom swobodng dyskusje na temat:
Czy Tatry i folklor podhalafiski dzi§ tez sg zywe i atrakcyjne? Czy fascynuja wspélcze-
snego czlowieka? Jakie zjawiska w kulturze wspoélczesnej mogg o tym $wiadczy¢?

(ok. 5 minut)



Wesele, czyli zwierciadto,
w ktérym odbija sie Polska

tOWNE ZAGADNIENIA LEKC]I

Zaproponowane w tym scenariuszu zajecia pozwolg poglebi¢ charakterystyke
postaci dramatu i stworzy¢ ich portrety psychologiczne, a nastepnie odnie$¢ wnioski
do plaszczyzny symbolicznej utworu. Interpretacja obejmie rézne sktadniki dramatu
(czas, przestrzen sceniczng, zdarzenia, kreacje postaci) w taki sposob, by uwzglednié¢
problematyke narodows i spoleczng.

ELE LEKC]JI

Uczen potrafi:
stre$ci¢, sparafrazowad, zinterpretowaé wydarzenia i sytuacje przedstawione
w Weselu
scharakteryzowaé postacie dramatu — stworzy¢ ich portrety psychologiczne
odnies¢ postacie dramatu do reprezentowanych przez nie grup spotecznych,
srodowisk, probleméw
na podstawie konkretnych scen scharakteryzowaé relacje miedzy inteligencja
a chtopami
zinterpretowac symbolike 0sob dramatu
wskaza¢ w Weselu plaszczyzne realistyczng i symboliczng
zinterpretowad czas, przestrzen sceniczng, wydarzenia dramatu — na plaszczyZnie
realistycznej i symbolicznej
odnies¢ problematyke Wesela do dylematéw narodowych i spotecznych
zinterpretowac Wesele jako rozrachunek z polskimi mitami narodowymi
wyjasnié, na czym polega uniwersalnos¢ i aktualno$é¢ dramatu Wyspianskiego.

WAGI DOTYCZACE REALIZAC]I LEKC]I

Zajecia trwajg trzy godziny lekcyjne (2+1): dwugodzinna interpretacja dramatu
prowadzona metodg dramy oraz jedna lekcja zamykajaca, poprowadzona metoda
wyktadu i pogadanki heurystycznej. Pierwsza czes¢ wymaga dwoch godzin wraz
z przerwg, cze$¢ druga moze odby¢ sie nastepnego dnia, aby uczniowie mieli czas na
przemyslenie niektérych zagadnief, na uzupehnienie ich wiadomosciami z podrecz-
nika oraz na zyskanie dystansu, na ktéry nie pozwala dramowe wchodzenie w role.
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Wprowadzenie dramy ma na celu stworzenie sytuacji dydaktycznej, w ktérej uczniowie
beda omawiali dramat Srodkami — przynajmniej czeSciowo — teatralnymi. Czes¢ druga
ma charakter zbierajacy i porzadkujgcy interpretacje.

RODKI DYDAKTYCZNE

Wesele Stanistawa Wyspiafiskiego

Ewa Paczoska, Przesztosc to dus, cz. 11, s. 259-270

duza sala lekcyjna do zaje¢ dramowych (umozliwiajaca swobodne poruszanie sig)
mate karteczki do omawiania ¢wiczef dramowych

ewentualnie nagranie piosenki Marka Grechuty Wesele

OJECIA | TERMINY

dramat realistyczny, dramat symboliczny, symbolika, polskie mity narodowe

RZEBIEG LEKC]I

Czg¢sc I. Drama
1. Wprowadzenie

Nauczyciel prosi uczniéw, aby zamkneli oczy i uwaznie stuchali, starajac si¢ zapa-
mietad jak najwiecej szczegdtow. Nastepnie odczytuje opis dekoracji z Wesela zawarty
w didaskaliach rozpoczynajacych utwor. Stara sie czytaé wyraznie i sugestywnie:

,Noc listopadowa; w chacie, w §wietlicy...” — do konca.

Po zakonczeniu lektury prosi mlodziez, aby (najlepiej nadal nie otwierajac oczu)
wyobrazita sobie, ze stoi w drzwiach pokoju, w ktérym odbywaja sie tance, i opowie-
dziata swoimi stowami, co widzi, rozgladajac sie w rdzne strony. Powinna uwzgledni¢
w swojej relacji przedmioty, wchodzace postacie, barwy, efekty akustyczne, cienie,
wrazenia ruchu itp.

Pierwsza osoba (spontanicznie) zaczyna opowiada¢ (jesli nie ma chetnych, nauczy-
ciel wskazuje kogos, np. dotykajac jego ramienia), gdy skoficzy, nauczyciel pyta:

Co jeszcze widzimy? Zacheca nastepne osoby do kontynuowania relacji.

Uczniowie opowiadajg:

,Widze izbe wybielong, siwawg. W jednej Scianie sg drzwi do alkierza, widaé
l6zka, kolyske malego dziecka, na Scianie obrazki ze $wietymi. Na przeciwleglej
$cianie jest okienko z muslinowg firaneczka, a nad nim wiejski wieniec dozynkowy
z kloséw. Za oknem — ciemna noc, w ciemnos$ci przeblyskuje sad i owiniete w stome
chocholy... Na innych scianach wiszg obrazy; przed sobg mam Matejkowskiego
Wernyhore... Przez izbe przesuwaja si¢ postacie, rozmawiajg ze soba, ale wszyscy sa
zapatrzeni i zastuchani w co$, czego nie wida¢ na scenie...”
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Nauczyciel tak kieruje wypowiedziami, aby uczniowie dodawali coraz to nowe
szczegOly, w razie potrzeby zadaje pytania. Zacheca do jak najdoktadniejszej wizuali-
zacjl, pyta o wrazenia.

Po zakonczeniu opowiadan nauczyciel prosi mtodziez, aby zinterpretowata
przedmioty i sprzety znajdujace sie w izbach (wskazuje na tradycje wiejskie
— chlopskie, ludowe i szlachecko-inteligenckie). To naturalne, poniewaz dom
nalezy do Wlodzimierza Tetmajera (Gospodarza), malarza i pisarza, inteligenta
ozenionego z chlopka. Jednoczesénie jednak w tym przemieszaniu tradycji jest co$
wiecej — zapowiada ono interakcje miedzy przedstawicielami dwéch grup spotecz-
nych w dalszej cze$ci dramatu. Uczniowie wskazujg problematyke utworu — dawne
i wspolczesne relacje miedzy chlopami a inteligencjg (dawniej — szlachtg). Stad
znaczenie symboliczne maja:

— ,$wieci obrazkowi”, wieniec dozynkowy, proste stotki kuchenne, piec bielony ,,do ma-
$ci” z izba, skrzynia wyprawna wiejska itp. — zapowiadajg tradycje chtopska, wiejska;

— szable, flinty, akcesoria my§liwskie, biurko zarzucone mndstwem papierdw, stolik
empire, zegar — przywolujg tradycje szlachecko-inteligencka;

— obrazy Matejki odwolujace sie do waznych momentéw historii narodowej, niosgce
przestanie narodowe;

— dwa obrazy Matki Boskiej — Czestochowskiej i Ostrobramskiej, bo mogg przy-
wolywa¢ pamie¢ o Rzeczypospolitej Obojga Narodéw (a wiec o wielkiej, silnej Polsce
Jagiellon6w);

— zestawione obok siebie motywy wiefica dozynkowego z kloséw i chochota, czyli
krzewu otulonego w stome, sugerujace sensy, ktorych interpretacja nawet w kontekscie
calego dramatu nie jest jednoznaczna.

Warto tez podkresli¢ zachowanie 0sb przechodzacych przez izbe: sg ,,zapatrzone
tam, ciggle tam — zastuchani zapatrzeni ustawicznie w ten tan na polskg nute...”.

Powtérzenia nie mogg by¢ przypadkowe, owo ,,tam” zapewne odnosi sie nie tylko
do izby, gdzie odbywajg sie tance, ale i do czego$ innego, daleko poza izbg, poza
plaszczyzng realistyczng, dajaca sie obserwowaé zmystami. ,Tam” byé moze oznacza
przestrzen historyczng i symboliczng, przestrzen warto$ci narodowych, ktéra otworzy
sie dopiero w II akcie.

»2Dekoracja” wykracza daleko poza funkcje tradycyjnych didaskaliéw, zawiera
impresjonistyczny opis izby i tafnczacych postaci, zapowiada gléwne plaszczyzny,
na ktorych zawigzywad sie bedzie akcja dramatyczna, stwarza niepokojacy nastroj
tajemniczo$ci, wprowadza motywy narodowe sugerujace, ze utwor bedzie opowiadad
o czyms$ wiecej niz o weselu znanego w Krakowie artysty, inteligenta i chtopki.

Nauczyciel wyjasnia, ze sam Wyspianiski byt uczestnikiem wesela. We wspomnieniach
Stanistawa Estreichera odnajdujemy zapis jego rozmowy z poets, ktory opowiadal, iz
,Stojac w drzwiach pokoju, w ktérym taficzono (po lewej stronie w sieni domku) wi-
dzial na $cianie reprodukcje Matejkowskiego Wernzybory od dawna zajmujgcego jego
wyobraznie. I zadal sobie wOwczas pytanie, co by to bylo, gdyby nagle z tej $ciany
zstapit Wernyhora, przynoszac wiesé, iz wypelnia sie jego proroctwo i ze przyszedt czas
wyzwolenia z niewoli? Jakie by to wrazenie wywarlo na obecnych, jaki skutek wywotato
w calym narodzie?”.
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Uczniowie wiedza, Ze ten pomyst stat sie osnowg Wesela. Celem lekcji bedzie do-
ktadniejsze przyjrzenie sie zaaranzowanej przez poete sytuacji i przemyslenie, dlaczego
nie doszlo do zrywu narodowego, dlaczego zgromadzeni w chacie goscie nie podjeli
wezwania, a marzenia i plany obrdcily sie wniwecz.

(ok. 20 minut)

2. Rozwinigcie

Uczniowie dobierajg sie dwojkami. Ich zadaniem jest znalezé pary bohaterow
ukazujgce relacje miedzy inteligencjg a chtopami i wymysli¢ charakterystyczng poze,
w ktdrej mozna je ustawic (jako rzeZbe! grupy postaci), tak by dobrze oddac to, o czym
mowia, mysla, jak wzajemnie sie do siebie ustosunkowujg. Nie muszg to by¢ doktadne
odzwierciedlenia scen dramatu, ale rzezby majg by¢ na tyle wyraziste, by ogladajgcy je
widz nie mial watpliwosci, o kogo chodzi i jaka sytuacja jest przedstawiona oraz jakie
relacje miedzy przedstawicielami warstw spolecznych zostaly ukazane.

Uczniowie majg ok. 15 minut na wybor postaci i przygotowanie uktadu, po czym
nauczyciel dzieli klase (pracujace pary) na polowe. Na dany przez niego znak? pierwsza
polowa ustawia sie i uczniowie ,zastygaja” w swoich pozach.

Teraz klasa jest w galerii rzeZby.

»Rzezby” — rozstawione w swobodnych odleglosciach od siebie — muszg jakis
czas wytrwaé w bezruchu, a pozostali uczniowie sg zwiedzajacymi: podchodza do
kolejnych par, dyskutujg o nich, odgaduja, jakie sytuacje i sceny sg przedstawiane,
interpretujg ich wymowe.

Po kilku minutach — zmiana rdl: teraz widzowie stajg sie rzezbami i prezentuja
swoje uklady, a pozostali je ogladajg i komentuja. Po zakoficzeniu zwiedzania naste-
puje omowienie:

Kogo przedstawiali uczniowie? Ktéry to moment dramatu? Czy pozostali trafnie
zinterpretowali sceny? Autorzy wyjasniaja, dlaczego wybrali takie, a nie inne sytuacje
i postacie, co one méwig o relacjach miedzy dwiema warstwami spolecznymi uczestni-
czacymi w weselu. Mogg tez komentowac funkcje pelniong przez poszczegdlne sceny
w dramacie. Pary bohateréw to:

— Czepiec i Dziennikarz, ktory lekcewazy cheé wlaczenia sie chtopa do ,,polityki”
i w odpowiedzi styszy, ze panowie ,nie chcg chcie¢”;

— Radczyni i Klimina;

— Pan Mlody i Panna Mtoda oburzona, iZ maz nie rozumie, ze ,trza by¢ w butach
na weselu”;

! Rzezba czy tez poza polega na tym, ze uczen przyjmuje postawe okreslonej postaci w wyrazistym,
ekspresyjnym gescie i zamiera w bezruchu. W tym wypadku rzezba jest uktadem dwoch oséb, obie
s3 jednoczesnie rzezbiarzami i materialem, pracuja wspdlnie, uzgadniajac koncepcje. Opisy technik
dramowych mozna znalez¢ w ksigzce A. Dziedzic, J. Pichalskiej i E. Swiderskiej Dranza na lekcjach
Jexyka polskiego, Warszawa 1992, a takze w ksigzce B. Waya Drama w wychowaniu dzieci { mlodziezy,
Warszawa 1990.

2 W dramie prowadzacy daje sygnat jakim$ uméwionym znakiem, np. klasnieciem, wyraznym
dzwiekiem, gongiem.
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— rozmowy w tafcu ,,panienek” z druzbami: Zosia z Kasprem, Haneczka z Jaskiem
(dziewczeta cheg tanczyé z od$wietnie ubranymi chtopcami, ale tylko dlatego, ze bawi
je kolorowy stréj, pawie piora, poddaly sie magii wirujgcych koloréw; komentarzem
moglyby by¢ stowa druzby, ,ze tak one ino kpiom” — akt I, scena 33);

—Poeta i Czepiec (akt I, scena 25 — biorg w niej udziat 4 osoby, ale to Poecie Cze-
piec deklaruje: ,my som swoi, my som zdrowi”, a Poeta nie dowierza: ,,Pokloncie sie
byle komu, / poszukajcie kréla Piasta”);

— Czepiec i Poeta lub Czepiec i Pan Mlody — w scenie 18 aktu III — gdy chlop
przychodzi z nastawiong koss, szykujgc sie do walki, a inteligenci uwazajg, Ze chce
on pozowa¢ do obrazu;

— Czepiec i Gospodarz — akt III, scenal9: Czepiec reprezentuje rwacych sie
do powstania chtopéw, z gotowg do walki bronia, zas§ Gospodarz przespat swoja
chwile, zapomnial o zleconej mu misji i teraz nic nie pamieta. Czepiec go straszy:
,<Panowie, jakescie som, / jezli nie pojdziecie z nami, / to my na was — i z kosa-
mi!”).

Rzezby prezentuja swoje uktady w milczeniu, natomiast ogladajacy je uczniowie
odgadujg ich stowa na podstawie znajomosci tekstu Wesela. Majg prawo zaglada¢ do
ksigzek, jezeli czegos doktadnie nie pamietaja.

Nauczyciel pyta mtodziez, co méwig o relacjach miedzy chlopami a inteligencjg
przedstawione sceny?

Przyktadowa odpowiedz:

Zwigzki miedzy chlopami a inteligencja sa pozorne, brak miedzy nimi zrozumienia.
Artysci patrza na chlopéw przez pryzmat mody na ,bajecznie kolorows wies”. Mal-
zefistwa, przyjaznie, wyprawy na wie§ malarzy i poetéw — to chlopomariska zabawa,
fantasmagoria. W rzeczywistosci inteligencja nie zna obyczajowosci chtop6w, postrzega
ich jednostronnie, chce widzie¢ wies sielankows i ,,bajecznie kolorows”. Obie warstwy
spofeczne czujg do siebie nieufno$é; solidaryzm narodowy jest tylko jeszcze jednym
mitem spotecznym. Trudno méwié o zjednoczeniu narodu.

Uczniowie zastanawiajg sie, jakie sg przyczyny takiego stanu rzeczy.

Nauczyciel sugeruje, ze aby to w pelni zrozumieé, trzeba wyjs¢ poza jednostkowe
doswiadczenia bohateréw. Musi ,,zadziataé czar” — weselna izba musi rozszerzy¢ swoje
whetrze, tak by zmiescita sie tu plejada postaci — nierzeczywistych, nieco upiornych
— wprowadzajacych calg historie Polski.

Pyta miodziez, jak to mozliwe?

Uczniowie mowig o Racheli, muzie modernistycznej, ktéra Poecie podsuneta mysl
o zaproszeniu na wesele Chochota i ,wszystkich dziwéw”, ten za§ namawia Panne
Mloda, aby to uczynita w tym waznym dla siebie dniu. Prowadzacy prosi uczniow,
aby powtdrzyli jej zaproszenie w konwencji pantomimy: zaprosili dziwy, zjawy, duchy
itp. do wnetrza chaty — na uroczysto$¢ wesela. Swoje zaproszenie majg kierowaé do
Chochota wyobrazonego na srodku klasy (nauczyciel kredg zaznacza na podtodze
miejsce, w ktorym stoi Chochot).
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Prowadzacy wlacza piosenke Marka Grechuty ze stowami z Wesela. Uczniowie w ciszy
wykonujg zapraszajgce gesty, kfaniajg sie, otwierajg okna, nawoluja. Gdy juz uznaja, ze
wykonali magiczny gest i czar zadziala, siadajg na podlodze. Muzyka sie wycisza.

Klasa dzieli sie na trzy grupy. Kazda z nich ma za zadanie przygotowac zywy obraz’
ukazujgcy, ich zdaniem, najbardziej dramatyczng w wymowie scene Wesela, przy czym
nalezy ja skonstruowa¢ tak, aby pokazaé przyczyny, dla ktorych powstanie nie moglto
dojs¢ do skutku (zrédla tragedii narodowe;j).

Grupy opracowujg koncepcje obrazu ok. 10 minut. W trakcie pracy nauczyciel
podchodzi do uczniéw, zadaje pytania wyjasniajace, ukierunkowuje ich prace.

Na dany znak grupy kolejno prezentujg swoje obrazy. Po kazdej prezentacji na-
stepuje oméwienie.

Przyktadowe obrazy opracowane przez uczniow:

Grupa 1.

Scena ,,symultaniczna”: obrazy rownolegle przedstawiajace zbrodnie ,szlachecka”
i ,chlopska”:

Z jednej strony sceny ustawia si¢ Hetman z chérem diabléw — symbol przekupstwa
szlachty, ktora sprzedata Polske za pienigdze carycy, doprowadzajgc do rozbiordéw,
z drugiej strony — Dziad z Upiorem Szeli, umywajacym rece (symbol Kainowej zbrodni
chtop6w). Dziad jest zamy§lony, zafrasowany, rekami chwycit sie za glowe. Posrodku
stojg Pan Mlody i Panna Mloda, kt6rzy ztaczyli swoje dfonie. Hetman wycigga rece
w strone Pana Mlodego, Szela pochyla sie ku Pannie Mtodej. Czy ich roztacza?

Obraz jest czytelny. Komentujacy go uczniowie piszg na malych kartkach stowa, ktére
ich zdaniem méwig Hetman i Szela (nie przepisuja ich z dramatu, lecz uktadajg samo-
dzielnie). Osoby wystepujace w rolach biorg kartki, czytajg je, wybierajg najtrafniejsze
wedtug nich zapisy i na znak dany przez nauczyciela odczytuja je, wracajgc do roli, np.:

Hetman: ,,Pali mnie zloto, ktére wziglem od carycy Katarzyny.

Ach, jak musze cierpie¢. Za zdrade Ojczyzny nie ma przebaczenia...
Cala Polska brata, bratem i ja!

(do Pana Miodego) Czepiles sie chamskiej dziewki, a przeciez jeste$
szlachcicem!

Ty tezZ jeste$ szlachcicem, mozemy poda¢ sobie rece!

Jestes jednym z nas!”.

Upidr: ,,Rece i twarz mam we krwi, chce je umy¢, nie moge.
Mam ordery, ktére dostalem od Austriakéw za to, Ze zniszczytem po-
wstanie szlacheckie®.
Dzi$ chlopka wychodzi za szlachcica, a ja nie tak dawno zabijatem jego
przodkow”.

>Inne nazwy: obraz, zdjecie, fotografia, stop-klatka; ta technika przedstawia rzezbe zbiorows, grupe
postaci uchwycong w jakims najbardziej dramatycznym momencie i zatrzymang jak na fotografii.
W trakcie ¢wiczenia obraz moze by¢ ,,uruchomiony”, postacie mogg przeméwid; kazda z oséb bio-
racych udziat w obrazie powinna bardzo gleboko przemysle¢ swoja role, zastanowi¢ sie, kim jest,
co robi, dlaczego, ku jakim celom dazy.

4 W rzeczywistoéci Szela nie otrzymat takich orderéw od rzadu austriackiego.
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Grupa 2.

Synteza scen 181 19 aktu ITI. W centrum obrazu: Czepiec, Gospodarz, Pan Mlody,
Poeta. Dookota inni goscie. Jest to moment, gdy Gospodarz obudzit sie ze snu (pijany
przespal kilka godzin i zupelnie nie moze sobie przypomnie¢ o waznej misji, jaka
zostala mu powierzona przez Wernyhore. Ten ostatni tez tu jest (z boku), uczestnicy
wesela go nie widza; jest zgnebiony, zatamat rece. Juz wie, ze nie dojdzie do powstania,
bo Gospodarz zawiddl, a w jego osobie zawiodta inteligencja, ktora miata przewodzi¢
chtopom. Czepiec rwie sie do walki, a z nim grupa bojowo nastawionych chtopéw.
7 gniewem zwracajg sie przeciw inteligencji, wygrazaja piesciami.

Omawianie odbywa sie za pomocg pytan badajacych pie¢ pozioméw zrozumienia
i swiadomosci w tworzeniu obrazéw (¢éwiczenie Dorothy Heathcote)’.

Pytania brzmia:

— Co teraz robisz? (czynno$¢)

— Dlaczego to robisz? (przyczyna zewnetrzna)

— W jakim celu to robisz, co chcesz przez to osiagnaé? (motywacja wewnetrzna)

— Skad wiesz, ze takie postepowanie jest odpowiednie w danej sytuacji? (wzory
postepowania)

— Jaka jest twoja filozofia zyciowa? (filozofia)

Pytania zapisane sg na tablicy, uczniowie odgrywajacy poszczegdlne role w obrazie
na chwile wychodzg z roli, na kartkach odpowiadajg na kazde pytanie, a nastepnie
(nauczyciel daje znak) wracaja do roli i glos$no i wyraznie odczytujg swoje odpo-
wiedzi. Moga to za nich uczyni¢ inne osoby (np. ustawiajgc sie za plecami postaci
w rolach).

Jesli nauczyciel uwaza, ze pigty poziom nie jest potrzebny do interpretacji poste-
powania Czepca (chtopa) i inteligentéw, moze z niego zrezygnowacd.

Odpowiadac na pytania mogg wybrane osoby lub wszyscy biorgcy udzial w obrazie
(a wiec tez np. ,anonimowi” chlopi, niewymienieni w dramacie, ktorzy tu przyszli
z Czepcem). W drugim przypadku na oméwienie potrzeba znacznie wigcej czasu.

Grupa 3.

Chocholi taniec. Obraz przedstawia koficowg scene dramatu, gdy na scene wcho-
dzi Chochol. Nie tylko ,,panowie” zawiedli — takze chlopi majg swdj udziat w fiasku
powstania. Ich ambicje Zyciowe na koniec sprowadzajg sie do przy$piewki Jaska:
»Zdobytem se pawich pior [...] nakupie se pawich pior!”.

Omowienie moze polega¢ na komentarzach uczniéw ogladajacych. Rozmawiajg
oni o tym, co ich zdaniem przezywajg i czujg postacie, starajg sie tez zinterpretowac
postaé¢ Chochota.

(ok. 70 minut)

3. Podsumowanie

Wszyscy uczniowie na znak dany przez nauczyciela wracajg do swoich zywych
obrazéw i zaczynajg bardzo wolno tafczy¢ jednakowym krokiem, np. ,,na dwa”. Zna-

> Szczegdlowy opis ¢wiczenia mozna odnaleZé w przywolanej wezesniej ksigzce Drama na lekcjach
Jexyka polskiego.
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kiem moze by¢ wlgczenie najpierw bardzo cichej, a potem coraz glosniejszej muzyki
— stosownej, korespondujgcej z letargicznym nastrojem zakonczenia dramatu.
Nalezy pozostawi¢ ok. 15 minut na oméwienie dramy. Uczniowie powinni po-
wiedzied, jak sie czuli, co przezywali, ktére momenty wywarly na nich najsilniejsze
wrazenie, czy poglebili swoje rozumienie dramatu.
(ok. 20 minut)

Praca domowa

Przemysl problemy poruszone na zajeciach. U6z liste tych, ktore uwazasz za
najwazniejsze.

Przeczytaj zamieszczony w podreczniku fragment tekstu Franciszka Ziejki Magza
,Wesela” i odpowiedz na umieszczone pod nim pytania.

Czesc II. Omowienie
1. Wprowadzenie

Uczniowie relacjonujg przeczytany fragment ksigzki Ziejki, poréwnujg odpowiedzi,
jakich udzielili na pytania zamieszczone w podreczniku pod tekstem. Nauczyciel zwra-
ca uwage na cytat w 3. akapicie, iz dramat Wyspianskiego to ,,magiczne zwierciadlo,
w ktorym odbija sie «cata Polska»”. Pokazaly to zajecia prowadzone metodg dramy.

Klasa zapisuje temat.

(ok. 10 minut)

2. Rozwiniecie

Porzadkowanie wnioskéw interpretacyjnych (z uwzglednieniem efektéw pracy na
zajeciach dramowych), sporzadzanie przejrzystych notatek.

Uczniowie powinni wzigé pod uwage symboliczny charakter przestrzeni i wypelnia-
jacych ja przedmiot6éw, a takze dwuplaszczyznowosé swiata przedstawionego (swojski,
rodzinny i narodowy; realistyczny i symboliczny, magiczny).

Akt T — realistyczny i satyryczny zarazem. Rozmowy przedstawicieli inteligencji
i chtopéw zarysowujg rzeczywiste roznice i podzialy istniejace miedzy tymi warstwami
— mimo deklarowanego zblizenia. Oprécz scen przywolanych w trakcie ¢wiczenia
dramowego nalezy zwrdci¢ uwage na sceny 24 (w ktérej Gospodarz deklaruje, ze
w chlopach widzi godnos¢ krolewska, ze kazdy z nich ma w sobie co$ z ,.kréla Piasta”,
ze wszystko czyni ,$wiecie”) i 30 (rozmowa Pana Mlodego z Gospodarzem, w ktdrej
dajg znac o sobie zadawnione kompleksy i leki — wspomnienie rabacji galicyjskiej).

Juz w tym akcie nastepuje zdemaskowanie miodopolskiej chtopomanii; Pan Mio-
dy sie ,narodowo batamuci” swoim chlopskim strojem (wedlug stéw Zyda), Poeta
postrzega chfopska chate jako dobry temat poematu (cho¢ w duchu marzy o wielkim
utworze heroicznym, rycerskim). Powtarza sie motyw ,polskiej szopki”.

Akt IT — Na scene wkracza orszak postaci fantastycznych — ni to upiordw, ni to
projekcji whasnych lekéw, komplekséw i marzen bohateréw Wesela. Uczniowie rekon-
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struujg ich symbolike, wykorzystujac informacje zawarte w ramkach w podreczniku
(ramka Osoby dramatu).

Uczniowie zastanawiajg sie, jak zmieniajg si¢ plany w Wese/u. Wnioski zapisujg
w postaci tabelki.

Przyktadowy zapis:
plan realistyczny plan symboliczny
miejsce chata w Bronowicach, cala Polska w granicach przedrozbiorowych;
niewiele sie réznigcy od | Rycerz Czarny przybywa spod Grunwaldu,
chlopskiej chaty dom Wio- | Wernyhora — to go$¢ z Ukrainy, zapowiada,
dzimierza Tetmajera, gdzie | ze przyjdzie wojsko z Archaniolem (godto
sie bawig weselni goscie | Rusi)
czas noc listopadowa; slub cala Polska historia wprowadzana przez osoby
mial miejsce 20 listopada | dramatu — s3 to momenty symboliczne: bitwa
1900 r., a wesele trwalo | pod Grunwaldem, zawieszenie dzwonu Zyg-
kilka dni munta, rozbi6r Polski, rabacja galicyjska,
takze symboliczne przedmioty przywotujg
rézne momenty historyczne (np. kosa racta-
wicka), a motyw krola Piasta siega czasow
przedhistorycznych (wiec — mitycznych)
postacie goscie weselni: chlopi caly naréd symbolicznie podzielony na dwie
z Bronowic i inteligencja | warstwy (chlopéw i szlachte-inteligencje)
z miasta; grono zaprzyjaz- | — z wszystkimi mitami narodowymi, archety-
nionych oséb, krewnych | pami, stereotypami, kompleksami
wydarzenie | wesele inteligenta powstanie narodowe i odzyskanie niepodle-
z chlopka glosci

Uczniowie przypominajg sobie, z jakimi mitami narodowymi Wyspianiski przepro-
wadza rozrachunek®:

— piastowska godno$¢ i powaga chlopa, ktory uswieca wszystko, co robi (postaé
najbardziej ,,chlopskiego” Czepca demaskuje ten obraz);

— ,ractawicka kosa” — symbol chlopa spod Ractawic, ktéry ,,zywi i broni” (przeczy
temu wspomnienie rabacji galicyjskiej, a takze zachowanie Czepca, ktory w IIT akcie
rozgorgczkowany jest gotowy i$¢ ,,na panéw” z kosami);

— wiejska arkadia — od czaséw Kochanowskiego topos szczesliwej wsi polskiej
istniejacej poza historig (przeczy temu wyobrazeniu m.in. wspomnienie rabacji, ktore
inteligentom ,,psuje mysl o polskiej wsi”);

— posta¢ Wernyhory — przywoluje mit Polski odrodzonej, poteznej, ,,od morza do

¢ Warto siegnaé do ksigzki F. Ziejki W kregu mitéw polskich, Krakéw 1977. Autor szczegétowo
opisuje mity narodowe ukryte pod symbolicznymi okre$leniami, ktére majg swoje przelozenie lub
wywodzg si¢ z Wesela: ,pawie pidra” (obraz wsi $wigtecznej, bajecznie kolorowej, ktéry wigze sie
z wyobrazeniem wiejskiej arkadii — przywoluje mtodopolskg chlopomanie), ,,piastowski ptug”,
yractawickie kosy” (powigzane z mitem solidaryzmu narodowego), ,,skrwawiona sukmana”, ,,upidr
grobéw” (romantyczny wizerunek Wernyhory).
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morza” (zostaje on zanegowany razem z mitem solidaryzmu narodowego; niedofestwo
inteligencji i niedojrzalos¢ chlopdw, obawy, ze uzbrojony chtop znéw stanie do rewolty,
zamiast walczy¢ o Polske, sprawiaja, ze do powstania nie dochodzi).

Nastepnie uczniowie zapisujg, w jaki sposob zostaly ukazane w Weselu warstwy
spoteczne.

Bohaterowie Wesela, przedstawieni w sposob zindywidualizowany, z petnym, traf-
nym rysunkiem cech pozwalajacych rozpoznaé ich pierwowzory, sg jednoczesnie posta-
ciami typowymi, reprezentatywnymi dla pewnych ugrupowan i warstw spolecznych.

Milodziez okresla, jakie grupy reprezentujg poszczegdlne postacie (np.: Poeta
— mlodopolski artysta, dekadent, wyalienowany, wewnetrznie rozdarty, opanowany
przez chorobe niemocy, staby, zyjacy w $wiecie wyobrazni i marzacy o poematach
heroicznych na miare swego talentu itd.).

Krytyczny obraz przedstawionych postaci zawiera w sobie ogélng negatywng ocene
calego narodu. Powstanie jest sprawdzianem wartosci obu reprezentowanych w Weselu
warstw spolecznych. Fiasko powstania wynika z winy zaréwno inteligencji, jak i chto-
pow. W decydujacej chwili wszyscy zawiedli — dlatego wszyscy kraza w letargicznym
chocholim tancu.

Kofczac porzgdkowanie wnioskow, nauczyciel wspdlnie z uczniami przeprowadza
interpretacje symboli wystepujacych w Weselu.

(ok. 30 minut)

3. Podsumowanie

Krotka dyskusja na temat: Ktore polskie wady ukazane w Weselu mozna odnalez¢
réwniez dzisiaj?

Uczniowie przedstawiajg swoje sady, uzasadniajg je, ustosunkowujg sie do wypo-
wiedzi kolegdw.

Praca domowa
Napisz esej, w ktorym przedstawisz swoje refleksje na temat: , Wesele, czyli zwier-
ciadlo, w ktérym odbija si¢ Polska... Czy takze dzisiejsza?”.



Jaki swiat przedstawia Dorota
‘1 Mastowska w Wojnie polsko-ruskiej
yipod flagg biato-czerwongq?

tOWNE ZAGADNIENIA LEKC]I

Zajecia prezentujg buntowniczy charakter wspdlczesnej prozy i probuja pokazaé
sposob przedstawienia w niej rzeczywistosci.

ELE LEKC]JI

Uczen potrafi:
okresli¢ na podstawie wywiadu z Dorotg Mastowska, jaka byta geneza powiesci
Wojyna polsko-ruska pod flagg biato-czerwong
zanalizowad i zinterpretowac fragment powiesci: scharakteryzowaé polszczyzne,
jaka postuguje sie narrator; wyjasnié, w jakich srodowiskach jest ona uzywana;
objasnié, czemu stuzy wybdr takiego jezyka, jakie cechy $wiata ujawnia; ocenié
prowokacyjny zabieg autorki méwigcej takim jezykiem o wspolczesnosci
zredagowac notatke z lekcji.

WAGI DOTYCZACE REALIZAC]I LEKC]I

Zajecia trwajg jedna godzine lekcyjng. Uczniowie pracuja z tekstem. Nauczyciel
wykorzystuje metode problemows. Fragment powie$ci Doroty Mastowskiej i wywiad
z nig uczniowie czytaja w domu.

RODKI DYDAKTYCZNE

Ewa Paczoska, Przeszlos¢ to dzis, cz. 11, s. 277-279

OJECIA | TERMINY

bunt, stylizacja jezykowa
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RZEBIEG LEKC]I

1. Wprowadzenie

Nauczyciel podaje temat lekcji i okresla jej podstawowy cel (ocena sposobu
przedstawienia rzeczywistosci w Wosnze polsko-ruskief pod flagg biato-czerwong Doroty
Mastowskiej). Na podstawie wywiadu z autorka uczniowie okreslajg geneze tekstu.
Odpowiadajg na pytania:

— Dlaczego autorka narratorem swej powiesci uczynita mezczyzne?

— Skad si¢ wzigl pomyst wprowadzenia tak specyficznego jezyka do powiesci?

— Jakie $rodowisko penetruje dzieki niemu autorka?

Propozycja odpowiedzi:

Wprowadzenie do Wosny polsko-ruskiej pod flagg biato-czerwong narratora mez-
czyzny wynikalo z checi stworzenia postaci odmiennej od autorki. Taka kreacja
artystyczna stanowi wyzwanie, mozno$¢ ,wyjscia poza siebie i spojrzenia z innej
strony”, a wiec zrozumienia percepcji $wiata i mentalnosci wlasciwej obcemu sobie
srodowisku.

Pomyst wprowadzenia jezyka charakterystycznego dla srodowiska dresiarzy wziat sie
z zainteresowania tg grupg ludzi, ze zrozumienia, iz istnieje jaki§ wspolny mianownik dla
kulturalnej osoby z inteligenckiego domu i dla nich. Jest to takze wyraz $§wiadomego eks-
perymentu literackiego — proby sprawdzenia, czy dresiarski slang ,,da sie napisac”.

(ok. 10 minut)

2. Rozwiniecie

Uczniowie analizujg jezyk, jakim wypowiada si¢ narrator powiesci Doroty Ma-
stowskiej. Wskazuja jego cechy sktadniowe i leksykalne. Okreslajg funkcje petnione
przez poszczegdlne chwyty.

Proponowany zapis analizy:

— Wystepowanie licznych powtorzen, swiadczacych raczej o ubogim zasobie stownic-
twa narratora i silnych emocjach opowiadajacego (np.: ,,Jo méwie, ze wtedy ztg. To
ona wyjeta szminke i mi powiedziata, ze Magda méwi, ze koniec miedzy mng a nig.
To ona mrugneta na barmana, ze jakby co, ma przyjs¢”).

— Whystepowanie licznych bledéw skladniowych (np.: ,Chociaz bylo nam dobrze,
przezyliSmy razem niemato mitych chwil, duzo mitych stéw padlo, z mojej strony
jak rowniez z niej”), w tym anakolutéw (,,chociaz to byta moja dziewczyna, ktéra
moge powiedzieé, ze duzo zaszto miedzy nami réznych rzeczy”), podkreslajgcych
prymitywizm wypowiedzi.

— Wystepowanie kolokwializméw, zgrubien (np.: ,ruskie”, ,wybebeszy¢”, ,teb”) i wy-
razen slangowych (np. ,,potezny dilej”, ,katana”, ,halun na bance”, ,fleszbek $ciem-
niony”), wskazujgcych na specyfike srodowiska, do ktorego nalezy narrator.
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— Wystepowanie poetyzmdw w opisie rozpaczy i apatii narratora: wyliczen (,,slepy, nie-
my, gluchy”), poréwnan (,,Pot zywy, jakby wsadzony w pudeteczko”), personifikacji
(,,milczenie jako trzeci rozmdéwcea”), metafor (,,Cata wata Swiata”) stanowi chyba ten
wspolny mianownik dla autorki i jej postaci (sktonnos$é do filozofowania, wyrazania
refleksji o swiecie), o ktérym méwita w wywiadzie.

Klasa odpowiada na pytania:

— Jak sadzicie, czy taki jezyk jest uzywany tylko w srodowisku tak zwanych dre-
siarzy?

— Czemu stuzy wybér takiego jezyka narracji? Jakie cechy swiata dzigki niemu sie
ujawniajg?

Propozycja odpowiedzi:

Taki jezyk, moze pomingwszy kwestie ubdstwa stownictwa i popetnianych btedow
jezykowych, charakteryzuje nie tylko srodowisko dresiarzy. Slangiem postuguja sie hi-
phopowcy, przedstawiciele $wiata przestepczego (np. dilerzy narkotykdw), w sytuacjach
nieoficjalnych — niektorzy licealisci, studenci. Ten slangowy sposéb moéwienia moze
podkresla¢ odrebnos¢ generacyjng bohateréw tekstu, Zyjacych w swiecie, ktory probuje
narzucic im pewne normy i zachowania (,,wata Swiata” i ,styropian w glowie”), jest wro-
gi (stonice jak lampa gestapowska), sztuczny (,Kurtyna w bok. I oto przedstawienie”),
zdeformowany (wyprany z koloréw).

(ok. 25 minut)

3. Podsumowanie

Nauczyciel rozmawia z uczniami o tym, jak oceniajg prowokacyjny zabieg autorki,
ktora mowi takim jezykiem o wspotczesnosci (np.: Pisarka wyraza bunt wobec ist-
niejacych konwencji literackich. Dzigki takiej stylistyce wypowiedzi przybliza sie do
realiow $wiata, ktory opisuje. Mastowska nie chce upiekszad rzeczywistosci, ciekawiag
ja jej ciemne strony. Swiadomie deformuje obraz rzeczywistosci, przedstawiajac go
z punktu widzenia tylko jednego srodowiska). Prowadzacy prosi, aby uczniowie, ktorzy
podpisaliby sie pod stwierdzeniem, Ze autorka to ,nastohanba polskiej literatury”,
przeszli na prawg strone klasy; a ci, ktotrzy sadza, ze Mastowska jest $mialg i intere-
sujgcg eksperymentatorkg — na lews.

(ok. 10 minut)

Praca domowa
Napisz, czy przekonuje Cie obraz $wiata, jaki przedstawilta w swojej powiesci
Dorota Mastowska. Swojg opinie uzasadnij, odwolujac sie do konkretnych faktow

»Z zycia wzietych”.



Szkolenia dla nauczycieli

organizowane przez Wydawnictwo STENTOR

Autorzy Wydawnictwa STENTOR od lat spotykaja sie z nauczycielami w catej Polsce. Przyjelismy
stafg formute spotkan: krétka promocja nowych programdw i tytutéw, nastepnie zajecia naukowe
lub metodyczne w formie wykfadéw badz zaje¢ warsztatowych w formie jednego lub dwdch
pottoragodzinnych blokéw.

Zajecia zaplanowalismy z mysl3 o nauczycielach gimnazjum i liceum. Grupy powinny liczy¢
co najmniej 20 osdb. Uczestnicy otrzymujg zaswiadczenia o udziale w szkoleniach. Zajecia sg
bezptatne.

Zgfoszenia nalezy kierowac pod adresem Wydawnictwa STENTOR.

Ponizej prezentujemy tematy organizowanych przez nas szkoler. Dodatkowe informacje znajda
Panstwo na naszej stornie internetowej (www.stentor.com.pl).
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. Cechy kultury wspétczesnej — warsztaty. Prowadzacy: dr Stanistaw Bortnowski.
. Granice twdrczosci, granice wyobrazni na lekcjach jezyka polskiego. Prowadzacy:

dr Stanistaw Bortnowski.

. Jak gra¢ z Gombrowiczem w szkole? Prowadzacy: dr Stanistaw Bortnowski.

. Przedmiot w malarstwie, przedmiot w literaturze. Prowadzacy: dr Stanistaw Bortnowski.
. Stare i nowe propozycje pracy z poezjg. Prowadzacy: dr Stanistaw Bortnowski.

. Szkolny Gombrowicz, czyli jak oswajac gebe, tydke i pupe. Prowadzacy:

dr Stanistaw Bortnowski.

. Testy i kryteria ocen na cenzurowanym. Prowadzacy: dr Stanistaw Bortnowski.
. Ocena zmian w polonistyce szkolnej w XXI w. Prowadzacy: dr Stanistaw Bortnowski.
. Uczen jako odbiorca i tworca teatralny — pomysty edukacyjne pomocna przy projektowa-

niu lekcji wiedzy o teatrze. Prowadzacy: mgr Ewa Juszczak.

. Wiedza o teatrze jako czes¢ edukadji kulturalnej mtodziezy w szkole ponadgimnazjalnej.

Prowadzacy: mgr Ewa Juszczak.

. Dom — Europa — Swiat — sciezka europejska i kulturowa w gimnazjum i szkole ponadgim-

nazjalnej. Prowadzacy: mgr Teresa Kosyra-Cieslak.

. Edukacja czytelnicza i medialna w gimnazjum i szkole ponadgimnazjalnej. Prowadzacy:

mgr Teresa Kosyra-Cie$lak.

. Filozofia rodzi sie ze zdziwienia... — Sciezka filozoficzna w gimnazjum i szkole ponadgim-

nazjalnej. Prowadzacy: mgr Teresa Kosyra-Cieslak.

. Kazdy uczy sie inaczej... — o réznych typach inteligengji i roznych stylach uczenia sie na

lekcjach jezyka polskiego. Prowadzacy: mgr Teresa Kosyra-Cieslak.

. Uczen jako tworca — efektywne wykorzystanie metod aktywizujgcych ucznia na lekcjach pol-

skiego w gimnazjum i szkole ponadgimnazjalnej. Prowadzacy: mgr Teresa Kosyra-Cieslak.

. Uczyc kultury — projektowanie lekgji jezyka polskiego integrujacych cele i tresci ksztatcenia

literackiego i kulturowego. Prowadzacy: mgr Teresa Kosyra-Cieslak.



17. Edukadja filozoficzna jako $ciezka miedzyprzedmiotowa. Prowadzacy: dr Piotr Marciszuk.

18. Filozofia w poezji Bolestawa Lesmiana. Prowadzacy: dr Piotr Marciszuk.

19. Filozofia dramatu. O Slubie Witolda Gombrowicza. Prowadzacy: dr Piotr Marciszuk.

20. Mit i groteska w opowiadaniach Brunona Schulza. Prowadzacy: dr Piotr Marciszuk.

21. Historia literatury a nowoczesne nauczanie. Prowadzacy: dr Krzysztof Mrowcewicz.

22. llustracje w podreczniku jako $rodek dydaktyczny. Prowadzacy: dr Krzysztof Mrowcewicz.

23. Jezyk polski a edukacyjne sciezki humanistyczne. Prowadzacy: dr Krzysztof Mrowcewicz.

24. Kultura masowa w podrecznikach szkolnych. Prowadzacy: dr Krzysztof Mrowcewicz.

25. Literatura a muzyka: literackos¢ muzyki, muzyczno$¢ literatury. Prowadzacy:
dr Krzysztof Mrowcewicz.

26. Miejsce wiedzy o kulturze w nauczaniu przedmiotéw humanistycznych. Prowadzacy:
dr Krzysztof Mrowcewicz.

27. Romantyczny indywidualizm. Prowadzacy: dr hab. Aleksander Nawarecki lub
dr Dorota Siwicka.

28. Romantyzm i nowoczesny kult mfodosci. Prowadzacy: dr hab. Aleksander Nawarecki lub
dr Dorota Siwicka.

29. Spoteczne funkcjonowanie tradycji romantycznej. Prowadzacy: dr hab. Aleksander Nawarecki
lub dr Dorota Siwicka.

30. Wzniostos¢ — niedoceniony wymiar romantycznej estetyki. Prowadzacy: dr hab. Aleksander
Nawarecki lub dr Dorota Siwicka.

31. Zwiazki muzyki i literatury w dobie romantyzmu. Prowadzacy: dr hab. Aleksander Nawarecki
lub dr Dorota Siwicka.

32. Jak konstruowac plan wynikowy? Prowadzacy: mgr Olgierd Neyman.

33. Metody aktywizujace na lekcjach wiedzy o kulturze. Prowadzacy: mgr Olgierd Neyman.

34. Metodyka nauczania wiedzy o kulturze. Prowadzacy: mgr Olgierd Neyman.

35. Projekt jako metoda nauczania wiedzy o kulturze. Prowadzacy: mgr Olgierd Neyman.

36. Przedmiotowy system oceniania wiedzy o kulturze. Prowadzacy: mgr Olgierd Neyman.

37. Adaptacja w kulturze i w szkole. Prowadzacy: dr Piotr Sitarski.

38. Edukacja medialna w szkole — trudnosci i wyzwania. Prowadzacy: dr Piotr Sitarski.

39. Internet w edukacji. Prowadzacy: dr Piotr Sitarski.

40. Kino amerykanskie i kino europejskie. Prowadzacy: dr Piotr Sitarski.

41. Kino wspdtczesne — uwarunkowania artystyczne i ekonomiczne. Prowadzacy:
dr Piotr Sitarski.

42. Polskie kino popularne po 1945 r. Prowadzacy: dr Piotr Sitarski.

43. Edukacja zintegrowana w warsztacie nauczyciela polonisty. Prowadzacy: dr Stawomir Jacek
Zurek.

44, Realizacja $ciezek edukacyjnych w gimnazjum i liceum. Prowadzacy: dr Stawomir Jacek
Zurek.

45. Rzeczpospolita wielu kultur, religii i narodéw w edukacji regionalnej. Prowadzacy:
dr Stawomir Jacek Zurek.



Podroze literackie
ksztalca umiejetnosci konieczne do zdania nowej matury

Podroze literackie ucza uwaznej lektury tekstu - dostrzegania wagi nawet
pojedynczych stéw — wnioskowania na podstawie informacji zawartych we fragmencie
lub catosci tekstu rozpoznawania i analizowania sytuacji lirycznej lub Swiata
przedstawionego w utworze charakteryzowania bohateréw wykorzystywania
posiadanej wiedzy do analizy fragmentéw tekstu rozpoznawania stow-kluczy,
toposéw, archetypow, motywow formutowania wnioskéw interpretacyjnych
wykorzystywania do interpretacji wtasciwych kontekstow

Maria Cyganowicz W

Hanna Szypryt-Nowicka

Witaj, to ja, Heriokles,
bede Twoim przewod-
nikiem po starozytnym
Swiecie. Nie rozgladaj sie
i nie pokazuj mnie palcem,
bo tak nie wypada... Zlecono mi
dbanie o Twoje obyczaje, wiec za-
chowuj sie odpowiednio. Zwiasz-
cza teraz, gdy poprowadze Cig ku
naszym bogom i wierzeniom!

Podroze
literackie

No, teraz znowu co$ bardziej skomplikowanego, bo przeciez nie mozna obraza¢ filozoféow
prostymi szaradami! Dostates do reki $ciage, ktora Twoj kolega przygotowat sobie na spraw-
dzian ze znajomosci greckich i rzymskich sentencji. Gdy ja zobaczytes, parsknates Smiechem.
Jak mozna tak wszystko pomyli¢! Nie mozesz okazac sie egoista! Pomoéz koledze i odtworz
wiasciwe brzmienie ,skrzydlatych stéw” starozytnosci.

1. Odwaz sie wejs¢ do tej samej rzeki.

2. Wiem, ze ptynie muzyka.

3. Nie mozna dwa razy chwytac storica.

4. Dzien fagodzi obyczaje.

5. Nic nie wiem do sedna.

6. Madrym umre.

7. Nie zastaniaj rzeczy.

8. Wszystko nie znaczy wszystek.

Jezeli udato Ci sie odtworzy¢ 8 maksym, chyle przed Tobg czoto, Mistrzu!




